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LECTURA LITERARIA.
PRODUCCIONES ESCRITAS EN TORNO ALO LITERARIO - 1l

Leer poemas y obras de teatro



Introduccion

Los cuentos son, sin duda, grandes protagonistas a lo largo de la trayectoria escolar de los
nifos en todos los grados de la escuela primaria. Su lectura, como la lectura de novelas y
otras narraciones a cargo de los docentes y/o de los mismos nifos, favorece la formacidn
del lector de literatura, un lector con gustos personales, capaz de acercarse por propia de-
cision a nuevas historias y de transformar sus preferencias a medida que lee, comenta y
profundiza sus interpretaciones en dialogo con otros lectores.

Como hemos visto en el Médulo 3, el acercamiento frecuente de los ninos de la UP
a la lectura de diversas narraciones as{ como la profundizacidn en personajes, géneros y
autores, no sdlo inciden en su formacién como lectores de literatura sino también en sus
posibilidades de desempenarse como lectores y como escritores en todo sentido. Las histo-
rias o algunos episodios de novelas o sagas le{das invitan a seguir leyendo y permiten creary
recrear oralmentey por escrito nuevas historias u otras aventuras valiéndose de los conoci-
mientos que la lectura produjo tanto sobre las vicisitudes de los protagonistas como de sus
sentimientos, su aspecto, sumodo de relacionarse con otros personajes o de los particula-
res escenarios por los que ellos se desplazan.

En si mismos, los cuentos, las leyendas, los mitos, las novelas y otras ficciones na-
rrativas breves o extensas acercan al lector pequeno o adulto a otros mundos, realistas o
fantdsticos, cercanos o distantes en el tiempo o en el espacio; lo hacen vibrar junto con los
protagonistas en sus alegrias y sus angustias, rechazar o resistir la injusticia, ponerse de
parte de los necesitados, de los que sufreny de los que suefan.

Eluniverso de la literatura, sin embargo, se expande desde sus origenes mas alla de
las fronteras de la narrativa. En el Médulo 4, Leer poemas y obras de teatro. Producciones
escritas en torno a lo leido, pensaremos de qué modo la poes{a y las obras dramaticas en-
cantan también a los ninos y resultan mediadoras valiosas en la formacidn de los pequefios
lectores.

La Parte |, Poemas y canciones, tratara de poner de manifiesto de qué modo los poe-
mas enfrentan a los lectores a nuevas sensaciones, a los sonidos mismos de las palabras, a
las rimas, las reiteraciones y otros recursos no solo sonoros, también luminosos, coloridos,
deliciosos... Y alos silencios.

En la Parte Il del Modulo, Las obras de teatro o de titeres -generalmente agiles y
alegres cuando se destinan al publico infantil- dan lugar, nuevamente, a adentrarse en la
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aventura, en la historia... La obra dramatica es una narracion enriquecida por la accién de
los personajes ante los ojos y los o{dos del espectador: los desplazamientos de los prota-
gonistas, sus enfrentamientos, el momento de emocidn en que el malvado acecha desde su
escondite a la débil princesa o al pobre muchachito..., mientras los espectadores -desde su
butacafrentealescenariooelretablo-tiemblanoavisanagritos del peligro al protagonista.

Respecto a las obras teatrales o de titeres, significan un verdadero desafio para el
docente.Solamente algunos nifos han tenido la oportunidad de participar de representacio-
nes teatrales o funciones de titeres. En las ciudades o los pueblos suelen formarse grupos
de actores o de titiriteros que ofrecen sus espectaculos en las escuelas. Algunas veces, dos
0 tres maestros se atreven a ensayar y ofrecer una obrita para sus alumnos o a preparar
una funcidon con los nifios que cursan el segundo ciclo para ofrecerla a los mas pequenos:jla
experiencia es inolvidable! Los grandes se enriquecen como lectores, dan expresividad a la
voz de su personaje y se divierten; los chiquitos disfrutan y se emocionan porque viven por
un ratito otra realidad, la realidad de mentira -la ficcidn- que se representa en el escenario
-aveces armado solo sobre cuatro mesas bien sostenidas-.

Tanto en la primera como en la segunda parte los maestros y maestras encontraran
distintos ejemplos de obras para ninos y para grandes, cuando estas resulten aptas para los
pequenos, y también links que les permitan acceder a otras obras para ofrecerlas en el aula
junto a las que circulan por la zona donde se halla la escuela y viven los chicos.

Leer poemas

Los poemas, iremos viendo, podran ser de diversos tipos y extensiones pero todos ellos
-necesariamente- pondran ante los lectores modos inesperados de designar al mundo, a los
humanos, a los animales, al cielo, a las plantas...

Relean solo la pri-
LA LLUVIA < mera estrofa de un
poema de Jorge
Bruscamente la tarde se ha aclarado Luis Borges,
Porque ya cae la lluvia minuciosa. La lluvia, y descubran qué atri-
Cae o cay6. La lluvia es una cosa butos inesperados le adjudica a
Que sin duda sucede en el pasado. un suceso natural y cotidiano. A

cada lector este decir poético
sobre una tarde de lluvia podra
traerle algun recuerdo, alguna
vieja emocidn, una escena. Al
poeta lo conduce al recuerdo de
su padre, segun revela en las Ul-
timas estrofas.

Jorge Luis Borges (fragmento) El hacedor (1960)

cantar y contar son las dos funciones de  Nq dejen de leer el poema com-

lapoesia. »* pleto o de escucharlo en la voz
entrecortada de su autor.

Antonio Machado

ciudadseva.com/texto/
la-lluvia

e
$oerr

W https://goo.gl/FUYQrx
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€€encuantoala poesia yo no podria definirla y creo que eso demuestra
quelapoesiaesalgoesencial, tanesencialcomo lacercaniadelmar, como
la cercania de una mujer o de la luna, por ejemplo, para quienes vemos
siempre al mundo con antiguo asombro, con antiguo y nuevo asombro.

Creo que la poesia debe impresionar inmediatamente y de un modo casi
fisico (...) Yo estoy solo, estoy leyendo un poema..., bueno, hace tiempo
que no puedo leer un poema; estoy oyendo la lectura de un poema, y si un
verso me impresiona tengo la necesidad de decirlo en voz alta, uno tiene
ganas de repetirlo, de gritarlo, de exclamarlo (...) La impresion poética
se causa, se siente inmediatamente. Y eso quiere decir que la poesia no
es menos misteriosa que la mudsica. La mdsica que no tratamos de en-
tender -o que yo no trato de entender- nos impresiona inmediatamente.
Hay un hecho fisico en esa impresion que causa el poeta... Aqui tenemos
ese antiguo problema de la poesia; de cdmo un idioma se llena de efectos
magicos, como con palabras que estdn registradas en un diccionario se
llega a algo que se parece mucho a la magia, cémo no hay una diferencia
esencial entre la musica y la poesia.?®

Jorge Luis Borges

Antes de saber hablar, antes aun de empezar ese per{odo en que los adultos cele-
bran porque “entienden todo’, los ninos muy pequefos disfrutan de la muisica de las palabras
cantadas o dichas como si fueran caricias suaves en sus o{dos. Si las nanas o las rimas se
reiteran un diay otro, crece el encanto con la progresiva familiaridad que los nifnos adquie-
renrespecto de lamusica, larimay las palabras.

Para los mas chiquitos -y también para los adultos- es posible disfrutar del lenguaje,
divertirse con €|, vibrar y hacer vibrar a través de las palabras. Los nifios desarrollan esa
capacidad desde bebés, adormeciéndose con el ritmo y el sonido sin sentido de la voz de su
madre u otro adulto que lo acune.

Ensenar a los nifios a amar la poesia exige que el maestro sostenga una decision:
seleccionar poemas y canciones y dedicarle a la lectura de los mismos dos o tres bloques
horarios semanales durante un periodo medianamente extenso, puede ser un mes o un
bimestre. La frecuentacion de los poemas sensibiliza el o{do de los nifios ante la palabra
poética que siempre tiene un sentido particular, distinto al de todos los dias; que invita al
juego y al ritmo, a la musica que nace de las mismas palabras. La poes(a, con su ritmo y me-
lod({a, lleva a los nifios de la mano hasta la esencia de las palabras.

( Los invitamos a compartir con sus alumnos de la UP algunos de esos momentos en que
elritmo de una copla o el sonido de un verso hacen estremecer a chicos y grandes.
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Poemas y canciones en las aulas de la unidad pedagdgica

«\q poesia es en definitiva reconstruccidn y reconciliacion, es el elemento mds
importante que tenemos para no hacer de nuestros nifos nirobots ni munecos con-
formistas, sino para ayudarlos a ser lo que deben ser: auténticos seres humanos.*®

Dedicar tiempo en el aula a la lectura de los poemas
y las canciones requiere de una cierta ingenier{a por parte
de los docentes para organizar el horario de trabajo. Al me-
nos al inicio del proyecto o secuencia alrededor de los textos
versificados el docente necesita leerlos y darlos a leer como
actividad habitual. (Actividades habituales, DT N°1, pagina
20). En esos periodos la lectura de poemas lleva, como la hora
del cuento, un tiempo que se organiza de manera simultanea
con otras propuestas de lecturay de escritura.

El docente establece una hora de la semana, la se-
gunda del martes o la primera del viernes, la que él considere
oportuna, siempre que este dispuesto a sostenerla sin poster-
gaciones a lo largo del periodo que ha previsto. Es probable
-como se podra observar en las aulas donde se ha llevado
adelante una propuesta sostenida de lectura de poemas vy
canciones- que la actividad habitual pueda, hacia el final del
per{odo planificado, pasar a ser una secuencia o un proyecto
que requiera mayor extension horaria semanal hasta su cierre
con fechay evento de finalizacién también previstos.

Maria Elena Walsh

LA LUNA POR EL CIELO

La luna por el cielo
va serenita;
asi duerme en la noche
mi morenita.

Cancionero popular espaifiol,
Rodriguez Marin

TENGO UNA VAQUITA
MANSA

Tengo una vaquita mansa
la vaca mas buena moza
de fondo color canela
y manchas de mariposa

Copla popular argentina

€€cantar es una forma de expresion tan antigua como la humanidad. Las canciones
hanidentificado a diversas sociedades en la historiay han acompanado los grandesy
pequefnos acontecimientos, las alegr(as, las celebraciones, las tristezas que caracte-
rizan la vida de un pueblo... Sibien las canciones han nacido para ser cantadas, y esa
es su forma habitual de difusion, la escritura posibilita el registro, la estabilidad y la
conservacion de ese texto cantado. Silas distintas versiones de una cancion popular
quedan registradas, esas versiones pueden perdurar mas facilmente en la memoria

colectiva.®®

Canciones y poemas de todos los tiempos, S. Lobello, C. Kuperman. 2016.

Algunas canciones conservan su vigencia a pesar del
transcurso del tiempo, probablemente porque se las canta en
reuniones familiares o porque los adultos u otros nifos mayo-
res las cantan frente a los mas pequenos con el propdsito de
ensenarles las canciones o los juegos con que se las acompa-
na. Por esa razon, muchas generaciones de ninos conocen de
memoria desde muy pequenos canciones como Feliz Cumpleaiios,
Arroz con leche, Manuelita 0 alguna cancion de cuna que escucharon
cantar a los adultos cercanos.

Médulo 4

Para pasear de noche
no quiero luna
quiero el cielo estrellado
de tu hermosura.

Cancionero de La Rioja,
Juan Alfonso Carrizo
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Es un primer acercamiento de los ninos a la poesiay el canto, de gran valor para que
puedan descubrir el lenguaje poéticoy para que poco a poco accedan a la lecturay escritura
por s{ mismos.

Los nifos suelen conocer de memoria algunos de los poemitas o canciones que escu-
charon desde pequenos. Es por eso que los versos se constituyen enunrico material para las
primeras practicas de lecturay también de escritura, como veremos mas adelante.

Primer grado: seleccionar poemas y canciones preferidas

Martina y Maria del Carmen, maestras de la escuela Juan Bautista Alberdi (CABA,
2015) comparten las horas destinadas a la ensefianza de la lectura y la escritura en
un aula de primer grado; Martina es la maestra de grado y Mar{a es maestra de un
programa’ que participa de la tarea alfabetizadora en escuelas de alta vulnerabili-
dad en las zonas mas pobres de la Ciudad de Buenos Aires.

Entre ambas, elaboran un borrador con la planificacién de la propuesta
que llevaran adelante entre marzo y abril en primer grado.

Las docentes planteany bosquejan todas las situaciones de lecturay escri-
tura que se proponen desarrollar en la clase. Mostraremos solo la primera parte para
que ustedes observen, por un lado, de qué modo sostienen a lo largo del mismo perio-
do, en dias alternados, una secuencia, en este caso muy relacionada con el inicio de las
clases, y una actividad habitual. Por otro lado, también podran analizar cémo una parte
de las lecturas realizadas en el marco de la actividad habitual pasan a constituir luego
el eje de una nueva secuencia, Poemas y Canciones, en la que nos centraremos.

Primer grado: marzo - abril

Primeras semanas

SECUENCIA ACTIVIDAD HABITUAL

Presentacion de los compaiieros Lectura semanal por parte de las
maestras

Estreno del cuaderno. Preparacion del -Agenda de cuentos (miérc.2° bloque)

ambiente alfabetizador.

Lunes (1er bloque), martes (1°y 2°) Jueves (4°). -La hora del poema (viernes 2° bloque)

Situaciones Los ninos se presentan, los maestros Agenda de cuentos

de lectura van escribiendo sus nombres en -Lecturaporpartedelmaestroeintercambio
tarjetas iguales, leen las tarjetas a partir de lo le{do.

y las colocan en un afiche de dos
columnas: NINAS y NINOS. Entregan | Seleccion  de  cuentos  clasicos y
otra tarjeta a cada nifio (la propuesta | contemporaneos

dura tres o cuatro clases). -Los ninos exploran alternativamente los
Se releen las listas con distintos cuentos le{dos, leen los titulos, localizan
propdsitos: ver si falta alguien, | escenas significativas, leen expresiones o
observar si hay nombres repetidos, didlogos del tipo: “jQué ojos tan grandes...!”
si hay chicos que se llaman igual... 0 “Soplaré, soplaré y tu casa destruiré”

! Programa Maestro+Maestro, Subsecretarfa de Educacion, CABA www.maestromasmaestro.com.ar
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Situaciones
de escritura

-Los nifos escriben su nombre en la
etiqueta de su cuaderno. Firman sus
dibujos. Escriben el nombre de los
compaferos para un juego de dados
y anotan los puntos que sacan.

-Anotan la lista de animales que
aparecen en La selva loca que leyé la
maestra. Revisan y agregan nombres
de animales a pedido de la maestra. ¢—

-Entre los nombres de su mesa, cada
nifo selecciona la tarjeta con el suyo
y todos leen el nombre de una tarjeta
“equivocada” o de algun ausente.

Los maestros anotan en la AGENDA el
titulo de cada nuevo cuento y releen
sistematicamente “cédmo va quedando” la
lista con participacién de los nifos.

- Completanen la Ultima pagina del cuaderno
una FICHA DE LECTURA con los titulos de
los cuentos le{dos.

—»- Lectura de La selva loca.

La hora del poema

Cada viernes, una de las maestras lee
una copla, una nana o una cancién de
cumpleanos!. Relee la obrita varias veces o
la cantay los nifios se suman al coro.
Entrega copia de la cancién o el poema.

Fines de marzo

Situaciones
de lectura

-Entre los nombres de su mesa, cada
nino selecciona la tarjeta con el suyo
y todos leen el nombre de una tarjeta
“equivocada” o de algln ausente.

Se sostienen otras propuestas
breves de lectura de los nombres, de
los dias de la semana, de los t{tulos
de los cuentos y los poemas le(dos.

Agenda de cuentos
Se sostiene la propuesta...

Situaciones
de escritura

- Las maestras solicitan que escriba
lo mejor que puedan la escena en la
que muchos ayudan a tirar del nabo.

- Lectura de El nabo gigante.

- La maestra plantea discusiones del¢—»- Lectura por parte de los nifos de los

tipo: Para escribir que LA GALLINA
ayudd a tirar del nabo, ;cudl de
estas palabras ayuda? (escribe y
lee) VACA, GANSO, GUSANO

fragmentos que se reiteran (“La abuela tir¢
del abuelo, el abuelo tird...")

Situaciones
de lectura

-Releen a coro las nanas que las
maestras repartieron luego de
leerlas. Algunos se atreven a leer
alguna para los companeros.

-Cantan nanas vy canciones de
cumpleanos siguiendo la letra en las
copias que tienen en sus cuadernos.

Agenda de cuentos
Se sostiene la propuesta...

La hora del poema

Una de las maestras lee una nana; la otra lee
otra, dos cada una. Releen las nanas o las
cantany los nifios se suman al coro.

Entrega copias de las canciones.

! Consultar ANEXO, en este mismo médulo: Material de consulta. Canciones y escenas para los nifios de la

Unidad Pedagodgica.
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Situaciones
de escritura

Se sostienen otras propuestas
puntuales de escritura de los
nombres, de los di{as de la semana,
de los titulos de los cuentos y los
poemas le(dos.

Los nifos escriben por si mismos las ¢

prendas de vestir que se va poniendo
el lobo (pueden recurrir a su copia).
Anotan qué otras prendas podria

ponerse.

Segunda semana de abril: Poemas y canciones

Se sostienen el martes y el jueves propuestas puntuales
de lectura y escritura de los nombres, de los dias de la
semana, de los titulos de los cuentos y los poemas le{dos.

Agenda de cuentos
Se sostiene la propuesta...

_ylLahoradel poema

Las maestras se alternan en la lectura
de Juguemos en el bosque dos o tres veces.
Reparten la copia de la cancidn.

Los ninos leen por s{ mismos la cancidn
del lobo; se alternan en las preguntas y las
respuestas del lobo.

Agenda de cuentos
Se sostiene la propuesta...

Poemas y canciones

Las maestras proponen seleccionar los poemas y las canciones preferidas para “hacer un libro’, regalarlo
a los ninos del jardin y dejar un ejemplar en la biblioteca.

Los nifios escriben por s{ mismos la
letra de una cancion que se saben de
memoria’.

Las maestras invitan a los nifos a cantar
canciones que saben de memoria.

Situaciones
de lecturay
de escritura

- Los nifos releen la cancidn vy
la cantan junto a las maestras.
Comentan sobre de qué trabajan los
quebailansobre el puente de Avignon
y buscan en el texto “enfermeros’,

"o

“planchadoras’, “violinistas”...

- Por parejas, crean y escriben lo
mejor que pueden nuevas estrofas
sumando otros oficios.

- En la biblioteca buscan libros
para leer nuevas canciones u otros
poemas. Se habla de la forma del
poema.

- Se entregan copias de las cuatro
canciones leldas y cantadas sin los
titulos. Los nifos por parejas leen
para saber cudl es cudl y agregan el
titulo.

Las maestras ensefnan a jugar y cantar Sobre
el puente de Avignén. Reparten copias de la
letra.

Se propone la lectura de varias canciones
infantiles tradicionales: Estaba el sefior don
Gato; Cucu, cucu, cantaba la rana; La Farolera
lropez...

! Esta situacidn se desarrolla en la pdgina 16 (“Leer y escribir por sf mismos canciones que se saben de

memoria”).
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Los nifos inventan y escriben nuevos Releen Cucu, cucu, cantaba la rana.

VErsos en '105 que es necesario Se detienen especialmente en el estribillo:
respetarla rlma;Ensayanylas cantan “cuando la rana se puso a cantar//vino la
parasus companeros. mosca y la hizo callar”

Las maestras ayudan a leer “la Proponen escuchar obras poéticas de

estrofa preferida” de alguno de los diversos autores: Federico Garcia Lorca,
poemas o alguna de las canciones Javier Villafane y Mar{a Elena Walsh. En cada
para que escuchen los companeros. caso, dan una breve noticia biografica sobre
Los nihos toman algunas notas de el autory su obra.

los datos de la vida de los autores.
(Mddulo 3, Parte 2).

Como puede verse,las maestras planificanunbimestre inicial con mucha actividad de
lecturay escritura. Las situaciones se proponen en el marco de la secuencia “Presentacion”
y,alavez, se enriqueceny diversifican con propuestas relacionadas con los textos le{dos en
los tiempos previstos para la actividad habitual.

Cuando el maestro lee poemas y canciones...

€€E | docente lee el texto tratando de comunicar aquello que le transmite, recoge
comentarios si se suscitan y puede releer algunas partes o expresiones que despertaron
interés o que él mismo desea repetir. Es frecuente que los alumnos reclamen leer y releer el
texto completo. Puede repartir una copia del texto para volver a leerlo junto con los nifos.
En este caso, leer varias veces el texto completo tiene sentido porque su belleza radica
justamente en como las palabras siguen resonando en quienes lo leen y escuchan. Los alum-
nos pueden apreciar la musicalidad de las repeticiones y discutir, a su vez, qué sensaciones
suscitan estas formas versificadas. Es interesante reflexionar con los ninos acerca de las
imdgenes que provocan en quien lee o escucha expresiones particulares como: [...] un cielo
grande y sin gente monta en su globo a los pdjaros... el sol, capitdn redondo lleva un chaleco
de raso. Cuando se ha leido bastante, los nifos pueden reparar en las diferentes expre-
siones con que se describe el sol y como esa variedad permite imaginarse cada vez un sol
distinto.»®

Claudia Molinari, Mirta Castedo, Mar{a Dapino y otros,
La lectura en la alfabetizacidn inicial (2008)
Disponible en: https://goo.gl/OrlcAQ

Cuando se trata de seleccionar poemas...

« . puede organizar una mesa de libros seleccionando una diversidad de obras
para su exploracion e intercambio. Desde alli, se propone seleccionar todos los que con-
tengan poemas -libros de autor, antologias, revistas literarias, suplementos de un diario-.
El docente puede comentar los datos mds importantes de una obra en particular. También
puede decidir leer o recitar algunos textos explicitando las razones de su eleccion. En otros
momentos, son los ninos quienes tienen oportunidades para elegir libremente aquello que
desean leer y establecer un contacto personal con los textos poéticos. Una vez selecciona-
do, pueden aprenderlo de memoria y preparar su presentacion ante los companeros. Antes
de recitarlo explican por qué lo eligieron y comparten con otros los criterios de seleccidn.
Es probable que al principio los nifios se inclinen por elegir aquellas formas versificadas
que les causan gracia. El maestro interviene para que amplien y profundicen de manera
progresiva dichos criterios.*®

Op.cit.
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Analisis de algunas situaciones llevadas adelante durante el desarrollo de lasecuencia

A modo de ejemplo se desarrollan algunas situaciones vinculadas con la lectura de

formas versificadas.

Mddulo 4

Los nifos leen por si mismos y escriben un verso en reemplazo de otro.

Néstor, de ler. grado elige su cancion preferida y la canta para sus companeros
19 de abril de 2015

1) Interpretar unacancién o leer un poema para el puiblico exige ensayo; el ensayo
para leer un texto que los nifos conocen, es decir, saben qué dice, ayuda a
aprender a leer.

En los dias previos las maestras ayudaron a leer a cada alumno el poema elegido: los
acompanaron u orientaron en la seleccion del poema, se lo releyeron, lo volvieron a
leer un poco a duo o soplandoles al oido cuando se perdian en la lectura, en fin, dedi-
caron dos horas a ensayar la lectura para que cada presentacidn resultara un éxito.
Lo fue efectivamente; los chicos en dos grupos leyeron su poema para sus compaie-
ros,recibieron aveces unaayuda de la maestra o algun chico les “sopld” como segula
pero todos recibieron aplausos.

Néstor conocia otra version de la cancidn; no solo canta sino que también se-
nala qué versos son diferentes entre ambas versiones.

Cuando llega su turno, Néstor se pone de pie como han hecho antes algunos compa-
neros, toma la hojay canta casisinmirarla, es decir, conoce la cancidn, Que llueva, que
llueva...

Al finalizar, los companeros aplauden. Martina, una de las maestras, reitera la pre-
gunta como vino haciendo: - ;Por qué elegiste esta cancidn, Néstor?-.Y élresponde:
- Porque me la enseiié a cantar mi abuelo cuando era chico. Pero acd (sefala los
altimos versos) donde dice (lee) “que si y que no” mi abuelo me la ensefnd as( (canta
toda la estrofa),

jQue si, que no,
que caiga un chaparrdn!
iQue si, que no,
arriba del colchdn!

Las maestras recuperan la situacion: hablan de “otra version’, traen copias y
amplian la situacion de lectura e invitan a crear otras versiones.

- jQué interesante lo que dice Néstor! Su abuelo canta otra version de Que llueva, que
llueva..., es la misma cancion pero un poco diferente.-, comenta Martina.

- ¢Qué te parece, Martina?- pregunta para que todos oigan a Maria del Carmen.
- Puedo traer manana copias de la version de Que llueva, que llueva. .. que sabe Néstor.
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QUE LLUEVA, QUE LLUEVA...

Médulo 4

20 de abril de 2015
Mar(a del Carmen distribuye las siguientes copias.

QUE LLUEVA, QUE LLUEVA... QUE LLUEVA, QUE LLUEVA. ..

Que llueva, que llueva
la vieja estd en la cueva
los pajaritos cantan,

la luna se levanta.

Que llueva, que llueva
la vieja esta en la cueva
los pajaritos cantan,

la luna se levanta.

iQue si, que no,
que caiga un chaparrén!

iQue si, que no,

Que llueva, que llueva
la vieja esta en la cueva
los pajaritos cantan,

la luna se levanta.

Que llueva, que llueva
la vieja estd en la cueva
los pajaritos cantan,

la luna se levanta.

iQue si, que no,
que caiga un chaparrén!

iQue si, que no,

Que llueva, que llueva
la vieja esta en la cueva
los pajaritos cantan,

la luna se levanta.

Que llueva, que llueva
la vieja esta en la cueva
los pajaritos cantan,

la luna se levanta.

iQue si, que no,
que caiga un chaparron!

iQue si, que no,

lo canta el labrador!

arriba del colchon! e
Lamayor{adelos chicos conoce muy bienestacancidnporque, como sefialan Molinari
y Castedo (2008), suelen preferir “formas versificadas que les causan gracia!’ Los
ninos cantan la cancion en la version del abuelo de Néstor. Después las maestras
proponen completar la estrofa con algin verso también gracioso como “arriba del
colchdn” Para hacerlo, las maestras van recitando la dltima estrofa y comentan las
propuestas de los nifos explicitando que tienen que rimar.

“arriba del jamoén”
“le dice don Ramoé6n”

“lo canta el director”

Los nifos eligen el verso que desean. Dos nifas preguntan si inventan un verso y po-

nen “lo dice el ratéon”.

Proponemos la lectura de una de las situaciones del capitulo Andlisis de
clases, enLalecturaenlaalfabetizacidninicial (2008), de Claudia Molinari,
Mirta Castedo y otros, que hemos venido citando. Se trata de la Situacion
5: Lectura de coplas (paginas 69 a 77). Disponible en: https://goo.gl/OrlcAQ

€Chun grupo de primer ano se desarrolla un proyecto de lectura de coplas. Los nifios
leen por simismos con el propdsito de seleccionar coplas para incluirlas en una recopila-
cién. Como saben de memoria las coplas o el maestro ayuda a recordarlas mediante su
lectura, el problema que se les plantea a quienes no leen de manera convencional es loca-
lizar dénde dice aquella que estdn buscando. Alintentar resolver el problema, establecen
correspondencias entre lo que saben que estd escrito y los fragmentos de escritura.

En variadas ocasiones, los ninos aprenden textos breves como rondas, canciones,
refranes, adivinanzas o coplas. Al recitarlos varias veces, los aprenden de memoria
y ello les permite disponer de una informacidn verbal interiorizada. A su vez, las co-
plas son textos breves que, en general, contienen palabras o frases que se repiten.
Estas repeticiones hacen que el texto sea mds previsible a partir de facilitar com-
paraciones con escrituras similares.
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La situacion es una buena oportunidad para que los nifos intenten leer por s{ mismos
ya que tienen que coordinar la cadena verbal (lo que se va diciendo en voz alta) con la
cadena grdfica (lo que estd escrito). Por lo tanto, tienen que hacer los ajustes necesa-
rios para que no “sobren” ni “falten” partes que no puedan ser interpretadas.®®

Op.cit.

Leer y escribir por si mismos canciones que se saben de memoria.

Las maestras ofrecen, entre las diversas obras que circulan por el aula, “la letra” de
canciones que probablemente los nifios conocen de memoria. Reparten, por ejemplo, copias
del Feliz Cumplearios e invitan a cantarle a un companero que festeja la fecha de su nacimien-
to. Con la letra a la vista, muchos chicos empiezan a “seguir” el texto escrito y a descubrir
poco a poco donde dice “feliz’, cudntas veces lo dice y a observar que en todos los casos
aparece lade elefante o la de Federico. Paraunnifio que reciéninicia su escolaridad advertir
que donde dice lo mismo aparecen las letras iguales en el mismo orden es un gran descubri-
miento que les permite avanzar en su proceso de alfabetizacidn.

Que los cumplas feliz.
Que los cumplas feliz.
Que los cumplas feliz.
Que los cumplas, ..............
Que los cumplas feliz.

Del mismo modo, las maestras solicitan a los nifos la escritura de los versos de algu-
na de las canciones que saben de memoriay los ponen ante un gran desafio. Ellas saben que
casininguno de los nifos ha logrado una escritura convencional -transcurre el segundo mes
del primer grado- pero les solicitan que produzcan una escritura porque de ese modo los
nifos se formulan preguntas sobre la escritura. En este caso, cada uno de los alumnos sabe
muy bien qué escribir porque eligen una cancidn que saben de memoria; esa seguridad les da
la oportunidad de concentrarse en cémo hacerlo. A la vez, la produccion escrita de los nifios
develara al maestro ciertos avances que no todas las escrituras permiten advertir.

Observemos algunas de estas escrituras.

- Escuela 22 DE 13, CABA, abril 2013

AR/
ARBEBROQAMNO

ARRDBGOL
APRPMILOQ 20
REPDMRZON.

4,
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Ariel sabe de memoria la cancidn del Arrorré; la escuchd desde pequefo y sumaestro
laincluyd entre las letras que ofrecid para que todos cantaran, es decir, Ariel se enfrentd con
la lectura de un texto donde sabia qué decia. El 10 de abril, a poco mas de un mes de comen-
zar su primer grado, el docente pidid a todos los chicos que escribieran el Arrorr6 lo mejor
que pudieran.

iVean qué interesante! Ariel tiene bastante presente la escritura de la palabra
ARRORRO, el t{tulo de la cancion que se reitera en el inicio de los tres primeros versos. Pero
observen, en primer lugar, como ha advertido la reiteracidn que a los adultos alfabetizados
nos resulta obvia. La escucha al cantar o leer en tres ocasiones y lo sostiene en la escritura,
es decir, dejaregistro de haber descubierto que existerelacion entre la oralidad y la escritu-
ra pues escribe Arrorro tantas veces como sabe que se dice.

Evidentemente, Ariel sabe escribir SOL o cuenta en su aula con un cartel del cual
copiar; repite una parte del dltimo verso probablemente porque observa que falta uno para
completar los cuatro. Esta reiteracion permite detenerse en la palabra CORAZON: la escri-
be dos veces, conserva en ambas los mismos grafemas que guardan correspondencia con lo
sonoro: QZON.

Damaris y Ezequiel, por su parte, escriben el Arroz con leche en pareja. Ezequiel em-
pieza y copia ARROZ de la version que pego en su cuaderno. Luego entrega el lapiz a su
companeray asume otro rol: dicta y aporta al menos dos indicaciones pertinentes respecto
ala escritura.

Dice “con”y Damaris no entiende. Entonces senala en la hoja “ARROZ"..., y sigue avan-
zando con su dedo sobre la linea correspondiente que esta -hasta ese momento- en blanco.

> | EscuelaN°9DE 21. ler grado.
¢ 2012, mayo.
> | CABA
1  Ezequiel: - ARROZ (sefala pertinentemente y sigue indicando) con, connnn leche.
2  Damaris: - (Escribe NUQ) Con...
3  Ezequiel: - Leche..., conllleche....
4  Damaris: (Escribe LHE e intenta un cuarto grafemairreconocible en su
escritura).
5 Damaris: - Me quiero casar (Escribe MICSA. Pasa al siguiente verso) Con una

seforita (Escribe OUA DE IA).

6  Ezequiel: - (Senala con el dedo OUA) CCConnn, tenés que poner la de CORINA. (Se
refiere a un personaje de La escuela de las Hadas que leyeron dias antes).
7  Damaris: - (Pone C en medio de lo que habia escrito) OCUA (Lee marcando con el dedo)
OCUA D E Il A
Conuna se... (duda) fori ta

8 Damaris: (Duda al escribir Sy sobre-escribe, quedaD S A0 A)
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Ezequiel parece tener mas informacidon sobre la escritura que su companera, pero
no sostiene la produccion; sin embargo permanece atento. Ambos conocen cudles son los
grafemas pertinentes para cada palabra (salvo D para iniciar SENORITA). Damaris escribe
sildbicamente; alterna vocales y consonantes aunque no tiene control sobre su escrituray le
faltan algunas letras. El intercambio con su companero le permite agregar algunas.

En el repertorio de poemas y canciones que se leen y cantan en el aula las maes-
tras de 1° también incorporan, como hemos dicho, varios poemas de autor. Este poema de
Nicolas Guillén resulto ser el preferido.

UN SON PARA NINOS anda y anda el barco barco,
ANTILLANOS sin descansar.

Por el Mar de las Antillas Un canén de chocolate
anda un barco de papel: contra el barco disparo,
Anda y anda el barco barco, y un canén de azicar, azicar,
sin timonel. le contesto.

De La Habana a Portobelo, iAy, mi barco marinero,

de Jamaica a Trinidad, con su casco de papel!
anda y anda el barco barco iAy, mi barco negro y blanco

sin capitan. sin timonel!

Una negra va en la popa, Alla va la negra negra,

va en la proa un espafiol: junto junto al espafol;
Anda y anda el barco barco, anda y anda el barco barco

con ellos dos. con ellos dos.

Pasan islas, islas, islas,

muchas islas, siempre mas;

Nicolds Guillén

Los ninos descubren algunas de las figuras poéticas que Guillén les regala: jes un barco
de papel!, jlos cafones son de chocolate y de azucar! Repite barco, barco..., en tres estrofas.

Perolo que mas les llama la atencidn es que el dltimo verso de algunas estrofas empieza

nu "‘ u

con“SIN"y otras empiezan con“CON" “sin capitan’, “con ellos dos”; “sin timone!’ “con ellos dos”.
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Segundo grado: Grandes poetas

€€ como describe Margaret Meek (2004), en el proceso de adquisicidn del lenguaje
los ninos y ninas aprenden el poder de la palabra. A través de las palabras evocan
y piden lo que no estd ahi, se cuentan a s mismos lo que estan haciendo, intentan
controlar la conducta de los demds o expresan sus descubrimientos sobre las re-
laciones entre las cosas. Por ejemplo, el poder otorgado a la palabra se muestra
en el uso de conjuros, una férmula verbal para enfrentar el sentimiento de temor
ante situaciones determinadas. Los nifos crecen con el juego y el lenguaje. A traveés
de ambos se sitdan en un espacio intermedio entre su individualidad y el mundo (lo
que se ha llamado a veces “la tercera drea”) creando un efecto de distancia que les
permite pensar sobre la realidad y asimilarla. Juego y lenguaje, juego y literatura,
poesia yjuego van siempre (ntimamente unidos.

Asi, la literatura ayuda a los nifios a descubrir que existen palabras para describir el
exterior, para nombrar lo que sienten en su interior y para hablar sobre el lenguaje
mismo.

[...]

Los pequeiios descubren que las reglas de funcionamiento de las cosas pueden in-
vertirse con la palabra y ofrecer mundos al revés (“por el mar corren las liebres”) o
bien mundos alternativos (casas de chocolate o mundos de objetos personificados).

Comprueban también que es posible dilatar los rasgos y fendmenos, a veces exage-
rdndolos a través de excesos e hipérboles (“era tan alto como la luna’, “tan pequeiio
como un grano de cebada), a veces ampliando imaginativamente las capacidades

(“podia volar, hablar con los animales, hacerse invisible”).

Y también exploran lo que hay que hacer o decir para causar efectos determinados
en el entorno, de modo que usardn las palabras para molestar a sus amigos, para
oponerse a las drdenes paternas, para rehuir un reto fingiendo debilidad, para re-
conciliarse, para recabar mimos, etc.»*

Teresa Colomer, Libros y literatura infantil y juvenil.

) Elrelatoy los fragmentos de clase que se presentan a continuacién pertenecen al aula
Y 4 de AnaLia, Escuela 151, Corrientes (2014).

>

Una parte importante de los nifos al llegar a 2° grado ha avanzado en su posibili-
dad de desempenarse de manera relativamente auténoma respecto a la lecturay la
escritura. Sin embargo, casi todos requieren leer y escuchar leer diariamente para
fortalecerse como lectores.

Vamos a volver a detenernos, por un momento, en plantear una planifi-
cacion que organice la tarea en la UP respecto a lectura y escritura de modo tal que
permita sostener simultaneamente propuestas diferentes en dias distintos de la
semana.
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La secuencia o proyecto que lleva adelante
la maestra de 2° en ese sentido, guarda relacidn con el
documento de las maestras de 1° de quienes hablamos
mas arriba.

No menos de dos dias por semana los ni-
fos participan -en el marco de una secuencia de otras
areas- de las explicaciones del maestro, realizan ob-
servaciones o experimentos, ven videos, dialogan con
especialistas en el tema que estudian; en cada caso, las
diversas situaciones se complementan o se completan
con las propuestas de lectura y escritura: los ninos se
enfrentan con articulos de manuales o enciclopedias
que desarrollan o amplian los temas que se trabajan
en clase. Estos articulos de enciclopedias desarrollan
informaciones a través de textos, ilustraciones, fotos,
infografias; las lecturas preceden a intercambios, to-
mas de notas, completamientos de fichas...

En otro bloque horario del mismo dia, la do-
cente avanza con lalectura por capitulos de unanovela;
en ese marco, los alumnos de Ana L{a siguen la lectura
de Charly y la fabrica de chocolate, releen por si mis-
mos algunos episodios que les encantan o se atreven
a avanzar con la lectura de otro cap(tulo. Pero también
llevan a casa en préstamo un cuento que se leyd en cla-
se para volverlo a leer o un cuento nuevo que narra una
nueva aventura de un personaje conocido.

Finalmente respecto a la planificacidon de
las propuestas de lecturay la escritura, una vez por se-
mana Ana L{a propone la lectura de poemas de autor:
selecciond algunos muy populares de autores argen-
tinos como Mar{a Elena Walsh y de Javier Villafafe y
otros de Federico Garci{a Lorca, Antonio Machado y
Nicolas Guillén. En esta primera etapa, la maestra pre-
senta al poeta y lee el poema; generalmente lo relee
una o dos veces a pedido de los ninos. Luego reparte
copias y realiza otra relectura que los ninos tratan de
seguir en el texto que tienen a la vista.

La lectura de textos poéticos contribuye
también a la formacidn de los pequenos lectores a la
vez que resulta beneficiosa para la adquisicién de una
lectura mas continua. Por un lado, como veremos en
dos ejemplos que desarrollaremos a continuacion, los
ninos disfrutan de las rimas y del ritmo que producen
las repeticiones y se apropian de construcciones o ad-
jetivaciones propias del texto poético.

En todos los ejemplos, como
ustedes pueden ver, se espera
que los ninos lean con crecien-
te autonomia diversos textos:
acerca de todos ellos, los maes-
tros estamos seguros de que
pueden leer porque disponen de
algunos conocimientos que les
permiten anticipar qué puede
decir, por ejemplo, en el epigrafe
de una imagen de la enciclopedia,
qué va a ocurrir en el momento
de la historia en que el muchachi-
to oculto entre los arboles escu-
cha la voz de las piratas que se
aproximan, de qué manera puede
responder la princesa maleduca-
da cuando se le acerca un nuevo

personaje.

Estos conocimientos de cier-
tos temas vy, especificamente,
el conocimiento de determina-
dos articulos, historias o frag-
mentos de relatos, permiten que
los nifos lean orientandose por
los indicios que ofrece la escri-
tura que tienen ante sus ojos
pero sin necesitar casi detener-
se en deletreos que los alejan de
la interpretacion porque cortan
la continuidad del acercamien-
to del lector a la informacion o al
suceso.

Poco a poco, si las oportunida-
des de lectura son sistemati-
cas y frecuentes, los chicos van
ampliando no solo su experiencia
lectora sino también sus conoci-
mientos acerca de los mas diver-
sos temas, adquieren cada vez
mas autonomf{a y pueden enfren-
tarse a textos menos conocidos
o directamente “nuevos”

ESTE NINO PEQUENO...

Este nifio pequeno
no tiene cuna.
No tiene cuna, no.
No tiene cuna.

Su padre que es carpintero
le va a hacer una.
Le va a hacer una, si.
Le va a hacer una.

Federico Garcta Lorca
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Estas caracteristicas del poema -musical, rimado, reiterativo- as{ como
la belleza de las imagenes que se recrean en él invitan a leerlo y a releerlo porque
hacerlo es una oportunidad de disfrute.

Las relecturas -que en algunos casos tienen incluso la funcidn de ensayar
para lograr una lectura mas bella con el proposito de hacérsela escuchar a los com-
pafneros u otros oyentes- llevan a los ninos a recordar casi literalmente el texto.

Los poemasy canciones, entonces, por sus caracter{sticasy por las relec-
turas que generan, dan a los chicos la oportunidad de atreverse a leer fluidamente
sin detenerse en los grafemas, ayudados por su conocimiento casi total del texto
versificado que tienen ante los ojos.

La fluidez de la que hablamos puede llevar a pensar en la lectura en voz
alta, para que escuchen otros. Sin duda, se aplica a ella. Pero nos referimos también
alalecturaparasimismos;lafrecuentacidn de lalectura de textos poéticos colabora
para que, después de haber transcurrido la primera parte de la UP, los nifios puedan
atreverse a avanzar en la busqueda del sentido del texto, del cierre de las ideas, de
la conclusion de la historia, sin quedar atrapados en el reconocimiento de las letras
pero apoyandose en ellas como indicios seguros.

Aimée

Escuchemos leer a Aimée, alumna de 2° grado. La situacidn forma parte de un mo-
mento de ensayo: la nina se prepara para leer La plaza tiene una torre..., de Antonio
Machado, al resto de sus companeros. Se trata de advertir en la lectura de Aimée la
incidencia de su conocimiento del texto y de su conocimiento de las letras.

LA PLAZA TIENE UNA TORRE...

La plaza tiene una torre,
la torre tiene un balcén,
el balcén tiene una dama,
la dama tiene una flor.

Ha pasado un caballero
-jquién sabe por qué paso!-
y se ha llevado la plaza
con su torre y su balcon,
con su balcon y su dama,
su dama y su blanca flor.

"

& Video: AIMEE lee La plaza tiene una torre.

Aimée ha escuchado leer y ha leido varias veces el texto de Antonio
Machado. Lo lee a media voz, para st misma pero no en silencio.

Atendamos a los dos primeros versos; empieza y contintia con decision: (lee)
“la plaza tie...ne una torre // la torre tie...ne un bal...cén”. Lee sin dudar todos los sus-
tantivos; probablemente recuerda claramente el primero que aparece (“PLAZA’), recurre
de manera més evidente al reconocimiento de los grafemas al leer el verbo (“tie...ne") y
retomael (mpetucon“LATORRE" que sereiteraal finaly alinicio en versos consecutivos.
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Reitera casi la misma situacidn en los versos siguientes pero es notable
elmodo en que imprime expresividad a la lectura de “LA DAMA UNA BLANCA FLOR”;
parece ser que la certeza de la reiteracion de “DAMA” al final del verso anterior y al
inicio del siguiente le dan suficiente seguridad como para atreverse a “declamar” por
un momento.

(Continta leyendo) “ha pasado un ca...ballero”; lee muy bien este verso
pero algo extrafo imprime en su pronunciacion la aparicion de R, solo una; sin em-
bargo, Aimée sabe que all{ dice “CABALLERO”. El verso siguiente vuelve a obtener
ritmo de lector mas experto aunque vuelve a detenerse levemente ante la conjun-
cién consonante-consonante-vocal de “BLANCA"

Lanifa salteaelverso siguiente“Y SEHA LLEVADO LA PLAZA” Observen
que si se tratara de la lectura de un cuento o un texto informativo, probablemente
Aimée desconfiara y releyera en busca de la logica del sentido; en la lectura de este
poema no siente extrafeza ni se equivoca: lee efectivamente lo que dice el verso
que enfrenta“CON SUTORRE Y SU BALCON”y sigue “CONSU BALCON Y SUDAMA,
ofreciéndonos en el dltimo verso el mejor momento de lo que estamos tratando de
plantear “su damay su fl...”“Algo me falta’, debe haber pensado Aimée en un instan-

te, “yo conozco muy bien este poema, me falta...” Y retorna a la escritura: “SU DAMA
Y SUBLANCA FLOR”

Al cabo de un mes y una semana, cuando los chicos de 2° ya conocen mds
de diez poemas de autor, Ana Lia, la maestra, concluye la lectura de lanovelayrealiza
las actividades de cierre de la secuencia de estudio. El trabajo con Grandes poetas
pasa aocupar desde ese momento tres bloques horarios semanales; la docente crea
espacios de relectura de los poemas ya conocidos, cada chico elige sus dos poemas
favoritos y ella ayuda a preparar una presentacion de los Grandes poetas para los
ninos del otro 2°. La maestra presenta a los nifos datos biograficos de los distintos
poetas. (Ver Mddulo 3). En el momento de la presentacidn de los poemas elegidos
presentaran también a su autor.

Entre tanto, propone llevar adelante una situacion de trabajo alrededor
de un nuevo poema, en este caso el mismo para todos.

MARIPOSA DEL AIRE

Luz de candil...

Mariposa del aire,

Mariposa del aire
ique hermosa eres!
Mariposa del aire quédate ahi, ahi, ahi.
dorada y verde. Quédate ahi.
Luz de candil...

Mariposa del aire,

Mariposa gestas ahi?

quédate ahi, ahi, ahi.
Federico Garcia Lorea
No te quieres parar,
parar no quieres...
Mariposa del aire,

dorada y verde.
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La maestra lee el poema. Deja pasar unos segundos de silencio y vuelve a

leerlo dos veces. Luego inicia el intercambio entre los chicos a medida que varepar-
tiendo las copias.

vV y
N

Docente:

Elena:
Juanjo:

Elena:

Bautista:

Docente:

Daniela:

Docente:

Leon:

Docente:

Maria:

Alumno:

Docente:

Alumna:

Alumna:

Docente:

Mariposa del aire

Intercambio entre lectores (30 minutos)

- Lo que mds me gusta de este poema es la forma en que Federico llama
ala mariposa...

- Dice que es del aire.

-;Cdmo del aire?

-Y...,porque vuela... Siempre estdn volando...

- Seno, Ana Lia, yo una vez viuna mariposa en el pasto y mi tia me dijo
que estaba tomando agua.

- S(, Bauti, a veces se posan, por ahi es para tomar agua. Pero, ;como
dice el poeta? ;Quién lo lee?

- (Lee) “Mariposa del aire // qqqué heer...hermosa ee...eres”

- Muy bien, Daniela. ;Escucharon los versos que leyd Daniela? ;Lo
encontraste, Ale? (Se acerca a Alejandra y sefiala en el texto los prime-
ros versos mientras relee) “Mariposa del aire// jqué hermosa eres!//
Mariposa del aire// dorada y verde”

- (Repite) “Mariposa del aire// dorada y verde...” (Busca en el texto)
(Sefala) “Dorada y verde’, dice dorada y verde!

- Podria haber dicho Mariposa del aire// dorada y negra, o Mariposa del
aire// dorada y...

-iDorada y blanca!

-iDorada y coloradd!

- Pero volvamos a leer como dice. ;Alguien lee estos primeros versos?
- (Lee) “Mariposa del aire// dorada y verde...”

- Desde el principio “Mariposa del aire// jqué hermosa eres!// Mariposa
del aire// dorada y verde”.

- Vuelvo a leer y sigo, escuchen (lee) “Mariposa del aire// jqué hermosa
eres!//Mariposa del aire// doraday verde.//Luz de candil...//Mariposa
del aire// quédate ahi, ahi, aht... (Sigue hasta el final) ; Y cédmo la llama
ahora a la mariposa, dos veces? (Relee).
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Leon:

Docente:

Alumna:

Docente:

Lucio:

Docente:

Bautista:

Juanjo:
Eliana:
Alumno:

Juanjo:

Daniela:

Docente:

Docente:

Elena:

Ale:

Bautista:

Alumno:

Docente:

Eliana:

Alumno:

- /Qué es candil?

- Esuna ldmpara, de esas l[amparas que no son eléctricas, que se pren-
den con una llamita...

- Unallamita... de fuego, sefo?

- Si,una llamita de fuego como una vela... Luz de candil, le dice a la ma-
riposa, ;lo encontraron?

- (Lee) “Luz de candil...// Mariposa del aire// quédate ahi, ahi, ahi” Tres
veces dice ahl.

- Luz de candil, ;por qué le dird luz de candil? ; Vieron alguna vez l[ampa-
ras con llamita, como las velas?

- Se mueve la llama, sefio.

- Y la mariposa también siempre se mueve.

- Alanoche, las mariposas que aparecen a la noche...
- No son doradas y verdes, son negras.

- Sonnegras o marrones las de la noche. Y vuelan alrededor de la luz...,
ah, serd por eso.

- Sicortaron la luz vuelan alrededor de la vela las mariposas.

- Ay, qué lindo que es este poema y qué lindas cosas estdn descubrien-
do. Lo leemos de nuevo, el que quiere hace coro.

(Lee la maestra; algunos nifios se suman).

- (Alterminar) Me parece que el poeta le habla a la mariposa, ;se dieron
cuenta? (Relee) “No te quieres parar// parar no quieres.” ;Le habla a la
mariposa?

- Le habla... de antes le habla...

-;Ddnde de antes?

- “Qué hermosa eres!”Le habla, si..., le dice hermosa.

- Y quiere que pare de volar.

-JPara qué querrd que pare de volar? ;Estdn de acuerdo en que el poeta
quiere que la mariposa pare de volar?

- Me parece que si porque le dice que se quede aht.

- Serd para ver los colores.
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Docente: - Muy bien, Robi, claro que puede ser que quiere que se quede quieta
para ver los colores.

Robi: - Si, porque cuando vuelan alrededor de la luz no paran nunca.
Docente: - (Lee) “No te quieres parar// parar no quieres// Luz de candil//

Mariposa del aire// quédate ahi, ahi, ahi// quédate ahi”jCémo me gusta
luz de candil. También podria ser luz de...

Ale: - Luz chiquita de un fdésforo...
Docente: - jQué lindo, Ale! Escucharon, decilo otra vez, Ale.
Ale: - (en voz baja) Luz chiquita de un fdsforo.

Docente: - Lo anoto para que no nos olvidemos. (Escribe en un afiche).

LUZ DE CANDIL )
LUZ CHIQUITA DE UN FOSFORO

(Agrega lo que otros chicos dicen).

LUZ DE LA LUNA

LUZ DE UNA ESTRELLA
ESTRELLA QUE VUELA
ESTRELLITA QUE VUELA

Docente: - Esto loescribieron los poetas de 2°(Relee lo que anotd en el afiche).

Lamaestrase detiene estavezenellenguaje poético; llama la atencion de
los nifos sobre ese modo poético de denominar las cosas comunes del mundo.

A lo largo del comentario que comparten sobre el poema, la maestra in-
terviene de maneras diversas. En primer lugar lee y expresa un sentimiento propio,
suyo como lectora frente al texto poético (1), (29), (30), (40).

Sibien en varias intervenciones abre a la libre interpretacion -;quién de
nosotros podr{a afirmar que efectivamente Garc{a Lorca queria que la mariposa se
detuviese para mirar sus colores?- cuando los comentarios de los nifios se apartan
de lo que explicitamente muestran los versos (Bautista, 5), Ana Lia responde afec-
tuosamente (6) para que todos deseen intervenir pero regresa al texto para que el
dialogo no se disperse hacia mucho mas alla de lo que el poema dice.

Esta instancia de lectura e intercambio sobre Mariposa del aire abre una
escucha particular por parte de los ninos del lenguaje poético; de descubrimientos
como el de Elena (31)“Le habla... de antes le habla... (a la mariposa)’, descubrimien-
tos que empiezan a surgir al releer los poemas en los momentos de “ensayo” de los
que hablamos mas arriba.
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Cuando decimos “surgir” no nos referimos solamente a observaciones ca-
suales de los nifios sino a la instalacion por parte de la maestra -y también por parte
de los nifos- de momentos de detenimiento en las palabras y las imagenes u otras
figuras poéticas. He aqui algunos ejemplos:

» Dos nifas se reparten las estrofas de El lagarto y la lagarta, de Federico Garcia
Lorca. Se preparan para leer entre las dos el poema el dia en que se retinan con los
chicos del otro segundo grado.

1. Glenda: -(Leelaprimeraestrofa)Dice“delantalitos”...(Ser{e) jLagartos condelantales!

2. Lucia: - Y usan anillo, son novios..., como las personas... (Se rien).

3. Docente: -(Seacerca);Esgracioso el poema de los lagartos?

4. Lucia: - Son...,como gente... los lagartos..., como gente...

5. Docente: -jlesparece? ;Donde estdeso, donde el poeta presenta a los lagartos
como si fueran personas?

6. Glenda:  —jElanillo de novios!(Sigue los versos con el dedo) “Han perdido sin que-
rer”(Sigue como si continuara el verso) “su anillo” (duda) (relee todo el
verso y ajusta lo que dice con lo que lee) “Han perdido sin querer// su
anillo de..., de dde... desposados...”

7. Docente: - Perdieron su anillo de novios o de casados, “de desposados” (sefala
con el dedo). Tienen razdn, el poeta habla de los lagartos como si fueran
personas. ;Se fijaron qué dice del sol? A ver, busquen la estrofa del sol.

(Luciay Glenda buscany encuentran “El sol, capitédn redondo, // lleva un
chaleco de raso”)

8. Docente: - (Lee laestrofa) Qué dice delsol? ;Quéeselsol?

9. Glenda:  -“Un...,uncapitdn...re...,redon...’ ;redondo?
10. Docente: -“Uncapitdnredondo...”
11. Lucia: - (Sigue leyendo) “Con un cha...leco de rrrassso, de raso...”

12. Docente: - Estdvestidoconunchaleco.;Sabenporquédice “unchalecoderaso”™
Elraso es una tela brillante, es un chaleco que brilla...

13. Glenda: - Comoelsol...
14. Docente: -As(quedescubrieronqueelpoetapersonificaaloslagartosyaquién
mds? Sigan ensayando pero no se olviden para contarles a los otros

nenes...

Al finalizar la clase, los nifios salen al recreo. A la vuelta, Ana L{a retoma
lo que advirtieron Glenday Luciay también un descubrimiento de Mariy Juan Luis.
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Con mucha ayuda de la maestra las nifas logran decir a sus companeros
que el poeta presenta a los lagartos y al sol como si fueran personas.

-;Alguna otra pareja encontrd que en el poema que eligieron el autor o la
autora personifica a los animales?

Ana Li{a debe intervenir varias veces pidiendo a los nifios que lean su poe-
s{a para ver si aparece un animal personificado. Con gran alegria dos ninos se dan
cuenta de que “Manuelita” es una tortuga a la que la autora, Mar{a Elena Walsh, pre-
senta como a una persona.

-;Por qué les parece? ;Qué piensan los demds?-, interroga la maestra.
nou n o

Y poco a poco algunos empiezan a decir que “viaja a Paris’, “va a la peluqueri{a’, “se
opera las arrugas” seguin senala una de las nifas.

Ana Lia agrega que ella cree que en Romancillo de un viejo ratén, el poeta
Javier Villafafe también emplea el recurso de la personificacion (Ver Anexo). Al dia
siguiente, acuerdan entre todos, van a volver a leerlo para analizar si es asl.

2 Mariy Juan Luis estuvieron preparandose para dar a conocer dos breves poemas
de Rafael Alberti.

Mari dice que en el poema llamado Pregon (todos los nifios saben qué sig-
nifica pregdn) encontraron muchos colores y se lo quieren contar a sus companeros.

PREGON

iVendo nubes de colores:

las redondas, coloradas,

para endulzar los calores!
iVendo las nubes rosas y moradas

de las madrugadas!
Vendo el amarillo lucero
colgado a la verde rama
del celeste duraznero!

iVendo la nieve, la llama de fuego

y el canto del pregonero!

Rafael Alberty

Juan Luis cuenta que aparecen jseis colores! Va siguiendo los versos del
poema y contando: “Coloradas son las nubes, rosadas, moradas, amarillo, verde y
celeste...”

- Pero después -agrega Mari- a mi..., a m{ y a Juan nos parece que hay
otros colores..., porque dice que vende..., Vendo (lee), “Vendo nubes de colores!...//
jVendo el amarillo lu... lucerrr..., lucero!”

- Pero también dice “Vendo la nieve” -que es blanca- parece que él quiere
decir que es blanca, ;no?

Las imagenes multicolores que despliega el poeta ante los ojos de los pe-
quenos lectores se expandeny le dan color a lanieve y a la llama de fuego.
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« No deberiamos arrebatarles a los nifios la posibilidad de conocer a los grandes
poetas, escriban o no para ellos; por el contrario, es nuestra responsabilidad hacer
de mediadores para que el acercamiento sea posible. Al mismo tiempo, los ninos
constituyen un grupo particular de receptores estéticos, es claro que necesitamos
disponer de algunos criterios bdsicos para la seleccidn. Creemos en este sentido
que se pueden sefalar, sin pretensidn exhaustiva, algunas caracteristicas formales
del lenguaje poético por las que el nifio se siente mds atraido o que ofrecen puen-
tes de accesibilidad paraelreceptor infantil. Entre ellas, merecerian destacarse las
siguientes:

- las cualidades ritmicas y sonoras muy marcadas,

- ciertas estructuras preferentes como los poemas de
estructura narrativa o dramdtica...

- la métrica de versos y estrofas cortas, E

- el factor lddico esencial, los juegos fdnicos y verba-

les, lariqueza de imdgenes...

- el uso del humor y el absurdo, los disparates...** Mﬁmer

Isabel Tejerina Lobo, 2002
Rafael Albertiy la literatura infantil
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LECTURA LITERARIA.
PRODUCCIONES ESCRITAS EN TORNO ALO LITERARIO - 1l

Leer poemas y obras de teatro

LEER OBRAS DE TEATRO. ESCRIBIR EN TORNO A LO LEIDO



““No es el teatro un juego?”

Luis Dorrego
(Director teatral)

En los grandes textos teatrales que han llegado a nosotros a lo largo de la historia no existe
alusion alguna ni al teatro destinado a los ninos ni a las adaptaciones de los clasicos para
este publico. A propdsito de tal ausencia es necesario senalar que, como todos ustedes sa-
ben (Mddulo 3), los nifios -al menos hasta que comenzd a instaurarse el teatro en espacios
cubiertos- formaban parte de ese publico mezclado y popular que asistia a las representa-
ciones esceénicas en las calles y en las plazas.

Los nifos de la UP tienen la plena posibilidad de comprender todos los matices del
conflicto escénico. Sin excesivas complicaciones, los argumentos pueden poner a su alcan-
ce obras que se refieren al bien, al mal, a la envidia, a la ternura, a los celos, a la torpeza, al
amor... El simple argumento del teatro de titeres y marionetas, las mas sencillas represen-
taciones en vivo, los expresivos gestos de los mimos, pueden enriquecer el universo de los
ninos a traves de las sensaciones directas que les producen sus palabras, sus desplazamien-
tos y piruetas. Pero pueden también ayudarles a percibir en el retablo o sobre el escenario
todos los matices de un mundo plagado de contrastes.

El texto teatral para nifios deberi{a ocupar un lugar tan destacado como otros gé-
neros literarios que habitualmente se ofrecen en el aula y en las bibliotecas escolares -la
narrativay, con menos presencia, la poes{a-; la lectura teatral o la participacion en especta-
culos envivo -por sencillos que sean- pueden colaborar con la formacidn literaria de los mas
chicos y enriquecer sus posibilidades expresivas.

El nino desde pequeno juega con mufecos, pone en boca de ellos sus historias, les
transfiere sus sentimientos y se identifica con ellos. Es el inicio del juego dramatico que
adquiere su verdadera dimension cuando el nifno puede distanciarse del muneco, del tite-
re o del personaje cuyas palabras escucha o expresa. El nino sabe que la del escenario es
otrarealidad, distinta a él, pero se identifica con alguno de los personajes. Se identifica y se
distancia...

Ojala podamos brindarles a nuestros alumnos en la escuela alguna posibilidad de
participar del juego teatral tan antiguo como la humanidad.
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Teatroy titeres

En esta ultima parte del Mddulo 4 no vamos a ocuparnos del “juego teatral’ de la
actuacion o representacion, sino -en el marco de nuestros propdsitos alfabetizado-
res- de como el texto dramatico amplia las oportunidades de incorporacion de los
ninos en la cultura escrita y colabora en su formacién como lectores y escritores.

A pesar de ello, no queremos dejar de insistir respecto al valor de los ro-
les que cada uno de nosotros puede llegar a desempenar frente a la representacion
escénica: el de actor y/o director o el de espectador. El actor y el espectador, como
los nifios con sus mufecos, se identifican con las alegr(as, las penas, los miedos de
un personaje aunque, a la vez, puedan distanciarse de la ficcidn, es decir, pueden ser
conscientes de que lo que ocurre en el escenario o el retablo es una ficcion -que lo
es- y simultaneamente ser participes activos de la accion escénica. Ya lo hemos di-
cho en las primeras paginas del Mddulo: “los desplazamientos de los protagonistas,
sus enfrentamientos, el momento de emocidn en que el malvado acecha desde su
escondite a la débil princesa o al pobre muchachito..., logran que los espectadores
-desde su butaca- tiemblen o avisen del peligro”.

Algunas escuelas pueden tener un espacio curricular destinado al teatro
0 contar con algunos maestros que proponen la puesta en escena de alguna obri-
ta para un evento escolar. El hecho de que el nifno pueda participar en la escuela de
experiencias teatrales no quiere decir que se convertira en un actor. Los ninos no ha-
cen ni aprenden teatro... Juegan, inventan y aprenden a participar y a colaborar con
el grupo si, en algin momento, se les proponen escenas u obritas para representar
ellos mismos o a través de titeres.

Desde este espacio de laUP los docentes y equipos de conduccion tal vez
puedan favorecer la participacion de los nifios como espectadores de unarepresen-
tacion teatral o de titeres.Laexperienciaes muy valiosa.No se tratanecesariamente
de asistir al teatro -lo que guarda en si cierta magia-; en muchas ciudades y pueblos
es posible que alguin grupo teatral asista a una escuela o aun grupo de ellas reunidas
en un mismo saldn de actos'. La convivencia con los personajes, con la puesta en es-
cena, las voces y la musica suelen conmover a los nifos.

Ser espectadores de una obra tiene, entonces, un valor en si mismo que
todos reconocemos. Sin embargo, no nos apartamos de nuestro objetivo principal en
relacion con la lecturay la escritura.

Secuencia de trabajo: Los nifos participan de una representacion tea-
tral, leeny escriben a partir de La princesay el dragén: (1°y 2° grados)

Presentamos lasecuenciallevadaacaboenunplurigradode laescuelarural Reynaldo
Pastor (San Luis, 2015). Asisten 13 nifos de 1°y 2° grado. Las situaciones que pro-
pone el docente pueden -casiindistintamente- llevarse a cabo con nifos de la UP que
cursen cualquiera de ambos per{odos. Cada docente puede analizar las situaciones
y decidir.

! Actualmente existen muchos videos disponibles en la red que pueden acercar el teatro al aula.

“Laprincesay el dragén Disponible en: https://goo.gl/uTkNRZ

Médulo 4
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Soy Alfredo, maestrode 1°y 2° enuna escuelarural de la provincia de San
Luis. Tengo 13 alumnos en total, casi todos tienen television, es decir que
conocen muy bien los dibujos animados y las peliculas, pero tienen pocas
oportunidades de presenciar obras de teatro. Por eso, me puse a buscar
alguna obrita en Youtube. Encontré varias!; las que me parecieron mas in-
teresantes -porque son agiles y divertidas- estaban representadas por
grupos que hablan el espanol de Espana. Decidi que no importaba: bajeé la
obra en un pendrive; dura diez o quince minutos. El d(a antes de la funcion
preparé el canon para poder proyectarla en la pared blanca del fondo del
aula y repart( invitaciones para los chicos. Queria generar expectativas
entre ellos.

LA PRINCESA Y EL DRAGON

NINOS Y NINAS ,
MANANA, JUEVES 14, ESTAN
INVITADOS A UNA FUNCION DE TITTERES.
LA FUNCION SE OFRECERA EN EL SALON DE
1°y 2°, A LAS 10 DE LA MANANA.
PREPARENSE PARA DIVERTIRSE.

HASTA MANANA, ALFREDO.

Eldia previo, los chicos se reunieron para leer las invitaciones por parejas
‘mezcladas ', es decir,unode 1°yuno de 2°, mas o menos. Juntarlos me da
mucho resultado; Joaquin de 2° se sentd con Tiara, de 1°. Las “ayudas” que
daba Joaquin se parecian a las mias. Por ejemplo: Fijate bien, va a ser una
funcion de titeres, sequro que encontrds ddnde dice titeres, y le resalta-
ba la “ti”" porque ella se llama Tiara.

?» Lainvitacion: situacion de lectura por si mismos

El maestro planifica una situacion de lectura por s{ mismos en parejas.
Los nifos encuentran en el texto algunos elementos que facilitan la lec-
tura: dos alumnos de primero se detienen en la fecha, jueves 14. Tienen
a lavista el cartel con los dias de la semana y saben que JUEVES va “con
la de JOAQUIN” Todos advierten que dice 1°y 2° porque comparan con el
cartel en la puerta del aula. Tiara recibe la ayuda de su companero de 2°.
El maestro se acerca a cada pareja y al trio donde se integra Lalo, cuya
situacion nos comenta mas abajo. A algunos les lee lainvitacidny les pide
que vuelvan al texto: “Entonces, ;sa qué los estoy invitando? ;Ddnde dice
FUNCION DE TITERES?”“Cuando nos invitan a un cumpleafios nos tienen
que decir cudndo es la fiesta y donde se hace: ;dice la invitacidn cudndo
es la funcidn de titeres? ;Y ddnde se hace?” “A ver si leen el titulo de la
obra que van a ver” “Por favor, [éansela a sus padres o abuelos para que
manana nadie falte a la funcion”

"Elbaul de las sorpresas. Disponible en: https://goo.gl/KsuxNg
El mundo de los cuentos. Disponible en: https://goo.gl/72G1hk
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Los de 2° en general, localizan los datos que el maestro les pide y res-
ponden antes porque tienen mas experiencia como lectores. Los de 1°
participan de la situacion, localizan algunos datos en su invitacion y lo-
gran leer con ayuda del maestro y de sus companeros.

Jueves 14 de septiembre de 2015. Las nenas se sentaron adelante, los
varones todos juntos y atrds. Algunos chicos y chicas de 2° ciclo que se
acercaron cuando vieron los preparativos.

vV v

Eljueves, los chicos corrieron las sillas y se pusieron en semic{rculo fren-
te a 'la pantalla’ (no habia). Me daba impresidn ver cuanto tiempo se
ocupaba en preparar una funcidn tan cortita. As{ que decidi proyectar la
obra mas de una vezy lo anuncié.

- Bueno, nifas y ninos, respetable publico.

(Risas nerviosas).

- Hoy verdn una funcidn del grupo de titiriteros Sol y Tierra. Son espano-
les y representan obras graciosas para chicos. La obra, como decia en la
invitacion, se llama, ;cdmo decia la invitacion?

(Varios respondieron La princesay el dragén). Segui con la presentacidn:
- Como se trata de una obra breve la van a poder disfrutar una primera
vez, después la verdn de nuevo y, por ultimo, buscaremos los fragmentos
que mds les hayan gustado.

Ya tenia senalados los segundos donde me imaginé que aparecer{an los

fragmentos que mas los harfan re(r o los que a m{ me interesaba que vol-
vieran a ver: minuto 1:12 donde la princesa habla al oido del mensajero;
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minutos siguientes donde el mensajero repite y se confunde de persona;
minuto 1:52 donde el caballero canta....

Como la obra es muy breve, no hubo tiempo de que nadie se incomodara o
quisiera salir. Hubo aplausos.

- Lasenora que lleva ala princesa, ;quién es? -preguntd un nino de 2°.

—-Esla..., esla... ;laque maneja los titeres? -termind interrogando Lucf(a,
también de 2°.

- Aslies, -lerespondi. - Es la titiritera.

(Escribi en un pizarrdn lateral TITERE - TITIRITERA). Y pregunte:
- ;Pudieron ver cudndo aparece la titiritera?

(Hubo discusiones).

- La vemos de nuevo -dije. - Fijense cuando aparece por primera vez la
titiritera.

(Miraron en silencio absoluto; todos atentos. En el minuto 0:57, alguien
gritod):

- jAh{, ahiestd!

Interrumpl( la proyeccidn. Joaquin y Sandra, los dos de 2°, empezaron a
explicar sobreponiendo sus voces:

- Cuando sale..., cuando aparece...

- Valentina, la princesa.

- Si{, cuando aparece la princesa Valentina -asentian varias nihas de 1°.

- ;Porquéserdquenoaparece cuandosalenelreyoeldragon?-pregunté.

- Saben qué -Lucia explicaba para sus companeros- porque la princesa
va..., va caminando... ;como va a caminar el titere? Lo lleva la titiritera.

- As(es, -confirmé. —Valentina se desplaza de una escena a otra.

Sabia que no iban a comprender bien mi explicacidn pero la retomaria al
seguir la proyeccién, mostrando los cambios de escena. As{ observaron
que el dragon también caminaba pero no lo llevaba la titiritera:

- No es un titere...

- Selevenlas pat..., las piernas porque es otro...,;es otro titiritero?
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Otra vez tomé la palabra:

- Es un actor, porque no se ocupa de los titeres, me parece..., a ver,
fijense...

(Volvimos a la proyeccidn).

- Esunactor vestido... vestido de...

- Disfrazado de dragadn.

- Yuna vez -agrego Lucia- la titiritera la lleva a upa..., a la princesa.

- No se olviden de lo que acaba de decir Lucia. Manana vamos a investi-

gar por qué serd que la titiritera la lleva en brazos, si siempre la lleva en
brazos y qué mds hace.

2 L a historia y la representacion: intercambio entre especta-
dores sobre La princesay el dragon

Alfredo abre el intercambio en este caso entre los espectadores; esta
dispuesto a volver a proyectar la obra o algunos fragmentos para que los
nifos tomen en cuenta algunas de las caracteristicas especificas de la
obra dramatica. Se detiene en el sentido -que es muy simple- pero orien-
ta para que observen el desplazamiento de los personajes ante los ojos
del espectador, sus gestos y sus expresiones, los cambios de escena, la
caracterizacion del actor para que los espectadores se vean frente al dra-
gon Artimanas. En la narracidn, el docente ensena a leer cuando propone
elintercambio entre los nifos para que descubran, por ejemplo, la voz del
narrador y la de los personajes o para que se den cuenta de que la historia
transcurre a lo largo de un cierto tiempo porque el relato indica “al dia
siguiente’, “cuando la princesa cumplié 15 anos” En la obra dramatica el
docente va a intervenir para que los alumnos consideren, como veran Uds.
mas adelante, que el caballero, por ejemplo, que dice estar dispuesto a
hacer cualquier cosa por la princesa, en cuanto ve al dragon se esconde
detras de la narradora sin pronunciar una palabra. Los gestos, los des-
plazamientos, los tonos de voz, las luces... constituyen parte del texto
teatraly es necesario que los ninos -que por supuesto vieron el miedo que
sintid el caballero- tomen conciencia de los aspectos no verbales que ayu-
dan a interpretar la historia que ocurre sobre un escenario.

Para construir el sentido de una obra dramatica los lectores deben poner

en relacion aquello que esta escrito para ser le{do en voz alta y aquello
que sereserva para larepresentacion escénica.
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Al dia siguiente, Alfredo propondra leer un fragmento transcripto de La
princesa y el dragén y los chicos de 2° principalmente, observaran las
acotaciones.

El viernes 15 fue un dia muy activo. Después de la hora de matematica,
volvimos a La princesay el dragon.

Los chicos de 1° -son siete- se reunieron en grupos de a dos para escribir
los nombres de los personajes sin olvidarse de ninguno. Lalo se sentd con
los chicos de 2° (porque lee y escribe; llegd hace dos meses, sin boletin, es
mas grande: ya hablamos con la directora para que trabaje con los de 2°y
pase a 3°). Miidea era luego construir unos titeres muy sencillos y la lista
serfa Util para no olvidarnos de ningun personaje.

Los seis alumnos de 2°y Lalo se reunieron alrededor de mi computadora;
uno quedo encargado de parar la proyeccion cuando necesitasen anotar
algo considerando mi pedido:

- ¢Uds. se fijaron si siempre los personajes se mueven en el mismo esce-
nario o si la escena cambia?

Todos seacordabandelaentradade lacuevadeldragonperodespuésde ver
la obra un par de veces, con mi intervencion, extendieron su lista: el balcdn
delrey;laventanadelaprincesa;lapuertade lacuevadel dragdn Artimanas;
eljardin de la princesa; el bosque donde la princesa se va a pensar.

2 | os cambios de escena: situacion de escritura por s mismos
-toma de notas-

Los nifios de 2° vuelven a proyectar La princesa y el dragén. Detienen la
proyeccion cuando observan que cambia la escena porque, a pedido del
maestro, deben anotar los diversos lugares en los que ocurre la accion.

Escriben por lo tanto presentaciones de los lugares como el balcon del rey o
laentradade lacuevadel dragdn Artimanas. Cada anotacion va a permitir lue-
go revisar diversos aspectos: ;qué lugar falta?, ;que lugar les parece que es
ese donde Valentina“se va a pensar”?, ;por qué les parece que es un bosque?

En otro momento de la clase, por otra parte, el maestro propondra para
todo elgrupo que reflexionen sobre laseparacién entre palabras (laentrada
de la cueva del...) y sobre el uso de las mayusculas si escribieron princesa
Valentina o dragdn Artimafas y sobre algunos otros aspectos ortograficos.
Los nifos de 1° participan de esta situacidn que se discute colectivamente.
El maestro advirtid que, aunque algunos estén auln en proceso de cons-
truccion del sistema de escritura, toman a menudo las informaciones que
circulanen el aulay consultan, por ejemplo: “PRINCESA, ;vacon S o con C?”
“EL DRAGON Artimanas, s cudntas palabras son?, ;son tres?”
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Alrevisar la obra, sin embargo, hicieron otro descubrimiento que yo mis-
mo no habi{a tomado en cuentay lo presentaron a sus companeros:

- El mensajero también camina, la princesa lo manda a la cueva del dra-
gon. Entonces aparece la titiritera: ;En qué minuto estd, maestro?

- Lo encontramos cerca del minuto 3 y un poco mds.
- Y el caballero también camina.

- Tenés razdn, Anita. El caballero se desplaza desde el balcdn de la prin-
cesa hasta..., hasta qué lugar?

- jHasta la cueva del dragaon!

Me senté a trabajar en la ultima hora con el grupito de alumnos de 2°y
Lalo.Enelmes de septiembre ya me preocupo porque algunos no lean con
suficiente autonomia.

- Bueno, aqui estamos. Traje fotocopias de la primera escena de la obra
para que veamos si falta algo. Ramiro, vos podés hacerte cargo de las
acotaciones. ;Saben? El autor de la obra, cuando la escribe, tiene que de-
cir que estdn haciendo los personajes. Yo te ayudo, Ramiro.

Efectivamente, me dispuse aayudarlo porque le habia pedido la parte mas
dificil: casi todos los chicos se acordaban de las palabras de los persona-
jes pero ninguno de ellos habia tenido -hasta ese momento- oportunidad
de encontrarse con las acotaciones o indicaciones del autor.

La princesa y el dragon

(Junto a la ventana del rey de TRANQUILIA)

(Un mensajero toca su corneta tratando de despertar al rey a quien se oye roncar).

REY
(Se despierta) UH, UH, UH...

MENSAJERO
SU MAJESTAD, ACABA DE RECIBIR UNA CARTITA URGENTE.

REY
(Lee la carta) QUERIDO REY DE TRANQUILIA. EXTJO QUE ME SEA ENTREGADA LA
PRINCESA VALENTINA COMO MERIENDA...

PRINCESA VALENTINA
(Se pone de pic) (EEEHHH?

REY

(Continda leyendo)... COMO MERIENDA. DE LO CONTRARIO DESTRUIRE TODO
EL REINO. QUIERO DECIR QUE VENGA CONMIGO LA PRINCESA VALENTINA A
MERENDAR...
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PRINCESA VALENTINA
PEEE...PERO...

REY
ATENTAMENTE, EL. DRAGON ARTIMANAS.

PRINCESA VALENTINA

(Muy decidida y valiente) EH, SI TU ME DEJAS, VOY AHORA MISMO A LA CUEVA DE
ESE DRAGON Y ;SE VA A ENTERAR ESE DRAGON DE QUIEN ES LA PRINCESA
VALENTINA! ;MENUDO GENIO TENGO YO CUANDO ME ENFADO!

REY
¢EN QUE CUENTO HAS VISTO TU QUE LA PRINCESA VAYA A LA CUEVA DEL
DRAGON...?

RELATOR o RELATORA

ENTONCES LA PRINCESA VALENTINA HIZO LO QUE SIEMPRE HACIA CUANDO
TENIA PROBLEMAS QUE ERA... {PENSAR! Y PENSANDO... PENSO Y PENSO HASTA
QUE AL FIN SE LE OCURRIO...

PRINCESA VALENTINA

iMANDARE AL MENSAJERO FEDERICO POR TOOOODO EL PAIS PARA QUE
BUSQUE A ALGUIEN MUY VALIENTE CAPAZ DE CONVENCER AL DRAGON DE
QUE NO ME COMA!

PRINCESA VALENTINA
(Le habla al MENSAJERO al oido) CUCHI CUCHI, CUCHI CUCHI, CUCHI CUCHI,
PRRRR.

MENSAJERO

(Se pone de pie) jJENTENDIDO! ALGUIEN CAPAZ DE IR A LA CUEVA DEL DRAGON
ARTIMANAS Y QUE SEA CAPAZ DE CONVENCERLO DE NO COMERSE..., DE QUE
NO SE COMA (Se inclina hacia la PRINCESA)..., DE QUE NO SE COMA... ;A QUIEN?

PRINCESA VALENTINA
iDE QUE NO ME COMA A MI!

MENSAJERO
(Repite las palabras de la PRINCESA) ;Y QUE SEA CAPAZ DE CONVENCERLO DE QUE
NO ME COMA A MI! JAAAYYYY! ;SOCORRO! {ESE DRAGON QUIERE COMERME!

CABALLERO

(Canta muy mal bajo la ventana de la PRINCESA VALENTINA) PRINCEEESAAAA LUNA
BEELLAAA... (Deja de cantar) NO TEMAS NADA, PRINCESA, PORQUE AQUI ESTOY
YO QUE HARIA CUALQUIER COSA POR TI.

PRINCESA VALENTINA
(Asomada a la ventana) AH, SI, CUALQUIER COSA...

RANA

(Aparece repentinamente) (IRIAS A LA CUEVA DEL DRAGON? A LA CUEVA DEL
DRAGON, ES MUY FACIL. MIRA, UN PASITO PARA ADELANTE. POING (Da un sal-
tito) DOS SALTITOS PARA ATRAS POING, POING (Da dos saltitos) UNA VOLTERETA
HACIA ARRIBA. UAU. (Da una voltereta).

CABALLERO
YYY?

RANA
Y UNA VOLTERETA HACIA ABAJO.
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CABALLERO
ST

RANA
Y ENCONTRARAS LA CUEVA DELANTE DE TU NARIZ, DESPISTADO.

CABALLERO
(Frente a la cueva del dragon) (Canta muy mal) AQUI VENGO POR VOS VIEJO DRAGON...
QUEDATE EN TU CUEVA CULTIVANDO CHAMPIGNONS,

DRAGON ARTIMANAS
(Sale de su cueva) PASA, PASA A MI CUEVA...

CABALLERO

(Se esconde detras de la relatora)

Los chicos de 2° leen dos o tres veces un fragmento cada uno y finalmen-
te hago de mediador para que se organicen repartiéndose los personajes
paraestar en condiciones de ofrecer una escenade teatro leido a los nifos
de 1°.No logran que las primeras lecturas salgan tan bien como desean; se
llevan copias para que cada uno vuelva a ensayar su parte en casa.

» Teatro leido: situacion de lectura por s{ mismo en voz alta
para presentar una escena de la obra

Esta propuesta permite otorgar verdadero significado a la practica de la
lectura en voz alta. La distribucidn de los personajes entre un grupo de
lectores exige una gran atencion en el devenir de la historia.

La participacidn de los nifos en la funcidn de titeres les permite hacerse
una idea del movimiento escénico y del sentido de la accidon dramatica.
A partir de esa experiencia, resulta mas accesible para los pequefos de
la UP enfrentarse al texto teatral como lectores. El maestro dedica un
tiempo aleer paraellosyconellos las escenas iniciales de La princesay el
dragdn. Distribuye luego los roles entre los nifos de 2° y realizan una pri-
mera lectura conjunta en voz alta con muchas intervenciones del maestro:
al principio, les indica el momento de tomar la palabray leer su parte. Su
intervencion les ayuda a advertir la continuidad del dialogo que -a pesar
de que la han observado durante la representacion- les costara replicar
para su publico. Ese proceso requerira también un tiempo de lectura indi-
vidual que precede a la lectura en voz alta en los ensayos siguientes. Los
ninos leen en su hogar la escena seleccionada y luego cada uno dedica un
tiempo a subrayar en su copia los parlamentos a cargo suyo.

Esta aproximacion progresiva al texto es muy importante para hacer los
ajustes necesarios durante la practica de la lectura en voz alta. El docen-
te puede proponer volver a ver la escena para que traten de expresar la
intensidad de las emociones -el susto del MENSAJERO cuando cree que
eldragdn quiere comérselo- o unrasgo de temperamento de los persona-
jes -la voz del dragon-. Se busca que los nifos procuren causar un efecto
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en quien los escuche. Alfredo, el maestro, lee las acotaciones y también
llama la atencidn sobre las diversas marcas en el texto: signos de ento-
nacién (SE VA A ENTERAR ESE DRAGON DE QUIEN ES LA PRINCESA
VALENTINA!"), detalles tipograficos como el agrandamiento de las letras,
(“AAAYYYY!{SOCORRO!{ESE DRAGON QUIERE COMERMEY’). Los nifios
a cargo de la lectura tienen que tratar de trasmitir esos estados de animo
en su interpretacion.

Los tres primeros dias de la semana siguiente volvimos a ensayar. Orienté
los ensayos, di indicaciones y rele{ algunos parlamentos para tratar de
que los ninos atendieran a la necesidad de hacerse o(r y dieran ritmo a su
lectura. Mientras tanto, los chicos de 1° le{an para decidir qué personajes
expresaban algunos de los parlamentos que mas los habian impresionado
durante las proyecciones. Me acerqué a ellos para ayudarlos a leer mien-
tras sus companeros de 2° avanzaban con el ensayo (agrego mas abajo
esta situacion de lecturay escritura).

El jueves, a una semana de haber conocido la obra La princesa y el dra-
gon, los nifos de 2° obtuvieron un gran éxito al leer para sus companeros.
Entre Ramiroy yo fuimos comentando algunas de las acotaciones.

En la hora siguiente, escrib{ ejemplos de acotaciones en el pizarrdn; los
chicos de 2° buscaron en sus copias otros ejemplos.

RANA

(Aparece repentinamente) (IRIAS A LA CUEVA DEL DRAGON? A LA CUEVA DEL
DRAGON, ES MUY FACIL. MIRA, UN PASITO PARA ADELANTE. POING (Da un sal-
tito) DOS SALTITOS PARA ATRAS POING, POING (Da dos saltitos) UNA VOLTERETA
HACIA ARRIBA. UAU. (Da una voltereta).

DRAGON ARTIMANAS
(Sale de su cueva) PASA, PASA A MI CUEVA. ..

» Parlamentos y acotaciones: reflexion sobre la escritura del
texto teatral

Los ninos de laUP estanen condiciones de dramatizar el didlogo entre dos
0 tres personajes de un cuento. El que asuma el rol del lobo, en el siguien-
te parrafo, debera expresarse “con voz ronca” como lo indica el narrador
pero no leer sus palabras; el que haga de Caperucita, por su parte, tendra
que ensayar el temblor en la voz de la nifa pero leera dnicamente lo que
la nina dice.
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De repente Caperucita vio al lobo, que era enorme, delante de ella.
-¢A doénde vas, nifia? -le pregunto el lobo con su voz ronca.
-A casa de mi abuelita -le dijo Caperucita muy temblorosa.

Cuando leen una escena teatral, los nifos necesitan conocer muy bien
el texto para anticiparse a tomar en cuenta las acotaciones y para estar
preparados para leer el parlamento que les corresponde segun las indica-
ciones del autor. Tendran que adecuar la entonacion de su voz para marcar
si el personaje esta enojado o contento, sorprendido o asustado. Sera
probablemente un proceso extenso; no todos leemos como actores pero,
sin duda, el teatro le{do ofrece una oportunidad de ensayar la lectura en
voz alta.

Alfredo, el maestro, presentd enun papel afiche el parlamento de laRANA
que habia causado mucha gracia a los nifos de 1°y alos de 2°. Tomd la voz
del personaje, exagero las onomatopeyas y realizd los movimientos se-
Ralados en las acotaciones. Ante sus preguntas los ninos discutieron el
motivo por el que el maestro hab{a dado un saltito o dos... Algunos nifios
se guiaron por la distinta tipografia: en el texto teatral generalmente las
indicaciones del autor para los actores se distinguen a simple vista de los
parlamentos de los personajes que deben ser escuchados por el publico.
Varios ninos observaron los paréntesis y senalaron, con ayuda del maes-
tro, que es una indicacién (dijeron explicacion) del autor que se hace pero
que no se lee.

vV v

Al dia siguiente, con las copias de la escena en manos de los ninos de 1°,
revisamos con los chicos si habian completado la lista de personajes. Con
miintervencidn, fueron leyendo quiénes aparecen en la escena que les en-
tregué fotocopiada y comparando con la lista que ellos habian elaborado
anteriormente.

- No tenemos a este personaje, -dijo Jorge sefalando RELATOR o
RELATORA.

- Les leo las palabras que dice el personaje y se van a dar cuenta quién es:
“ENTONCES LA PRINCESA VALENTINA HIZO LO QUE SIEMPRE HACIA
CUANDO TENIA PROBLEMAS QUE ERA... PENSAR!' Y PENSANDO...
PENSO Y PENSO HASTA QUE AL FIN SE LE OCURRIO...”

- Es la titiritera, -dice Tiara.

- Pero acd no dice, ;qué dice?

- Aqui el que escribid esta obra llama a la titiritera RELATOR (sefalo) o
RELATORA (sefnalo) porque puede ser hombre o mujer.

- ;Por qué no le dice titiritera?, -pregunta Tiara.
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- ¢/Nosotros por qué la [lamamos titiritera? ;Se acuerdan por qué fue?
- Porque hace..., no sé si hace los titeres pero...-duda Florencia.
- Los mueve, nosotros dijimos que los mueve...

- Mueve las manos de la princesa para que se agarre la cabeza para
pensar.

- Claro, yel que escribid laobra acd no dice que hace esas cosas sino que
la hace hablar o relatar por eso se llama...

- Relator, bah, relatora...-concluye Nelson.

En fin, voy terminando. Todos disfrutaron de armar su titere y volvieron a
ver la obrauna cantidad incontable de veces. Los de primero se atrevieron
aleer unaescenade laobrapara sus companeros; sus personajes preferi-
dos eran el MENSAJERO y el DRAGON.

Agrego aqu{ alguna de las actividades de lectura y escritura que prometi{
mas arriba.

» Algunas actividades mas

Para los chicos de primero

1. QUE PERSONAJES DICEN ESTAS PALABRAS. (Por parejas tratan de
leer el parlamento correspondiente y rapidamente descubren quién lo
dijoy escriben el nombre del personaje).

. EH, SI TU ME DEJAS, VOY AHORA MISMO A LA
. CUEVA DE ESE DRAGON Y ;SE VA A ENTERAR :
: ESE DRAGON DE QUIEN ES LA PRINCESA :
. VALENTINA! :
. iY QUE SEA CAPAZ DE CONVENCERLO DE QUE :
NO ME COMA A MI1;AAAYYYY!;SOCORRO!{ESE
DRAGON QUIERE COMERME! :

NO TEMAS NADA, PRINCESA, PORQUE AQUI |
_ESTOY YO QUE HARIA CUALQUIER COSA POR |
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2. ESTA DIFERENCIA QUE ENCONTRARON AL ESCRIBIR RELATOR
Y RELATORA, ;SE PODRIA USAR TAMBIEN CON ALGUN OTRO
PERSONAJE?

'RELATORA | PRINCESA VALENTINA

3. VAMOS A ENSAYAR JUNTOS Y USTEDES TAMBIEN VAN A
OFRECERLES UNA ESCENA DE TEATRO LEIDO A LOS COMPANEROS.
¢QUE ESCENA ELEGIMOS? ([ os chicos prefirieron, enrealidad, distin-
tos momentos graciosos mas que una escena: el momento en el que la
princesa le habla al o{do al mensajero; el momento en el que el mensa-
jero se cae del susto; cuando la rana explica donde queda la cueva del
dragon).

Para los chicos de segundo

1. :Qué le contestd...? ;Qué hubieran contestado ustedes?

i Un personaje dijo... i ¢Qué le contestd...? ¢Qué le hubieran con-
5 testado ustedes?
"'ﬁ'ﬁi'N'C"if',S"Z\"VZ\"I:E"'N'"'I:I'NX: ........... e
EH, SITUMEDEJAS,VOY i
AHORAMISMOALA
CUEVA DE ESE DRAGON

PRINCESA VALENTINA: i MENSAJERO:
CUCHI CUCHI, CUCHI :

CUCHI, CUCHI CUCHI,

PRRRR.

: CABALLERO: { PRINCESA VALENTINA:
PRINCEEESAAAALUNA i

BEELLAAA... NOTEMAS

NADA, PRINCESA, PORQUE  RANA:

i AQUIESTOY YO QUE HARIA

i CUALQUIER COSAPORTI.
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2. Vuelvan a ver la obrita. Cuenten cémo hace la princesa para que el
dragén Artimafas no se lacoma. (Hicimos unplanenun afiche para que
no se olvidaran de quién le da la solucion, como hac{a para adormecer
al dragdn, cémo lo convert(a en un dragdn que no se la quisiera comer)

i RANA: HE ENCONTRADO UNA FORMULA PARA HACER QUE LOS
DRAGONES DEJEN DE SER TAN MALOS.

PRINCESA VALENTINA: SI PUEDES, DIMELA, RANITA.

RANA: TIENES QUE DARLE A OLER UNAS FLORES ANTES DE QUE
i ANOCHEZCA Y ENTONCES SE CAERA ATONTADO. UEAAA (Se tira hacia atrés
como si cayera desmayada). (Vuelve a pararse) Y CUANDO ESTE ATONTADO. .. :

PRINCESA VALENTINA: SIII. ..

RANA: TIENES QUE HACER ALGO PARA QUE SU CORAZON DE PIEDRA SE
{ VUELVA BLANDITO.

{ PRINCESA VALENTINA: SI... BUENO, NO SE. MUCHAS GRACIAS. DEJAME i
{ QUE TE DE UN BESO.

RANA: (Da un paso atras, se aleja) NI SE TE OCURRA. SI ME DAS UN BESO, ME
{ CONVIERTO EN PRINCIPE. Y ESTOY MUY A GUSTO DE RANA. {CROA, CROA!

En fin, después de diez dias intensos dedicados a leer y escribir sobre La
princesay el dragdn, cayo el telon sobre esta secuencia.
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La funcidn teatral
Primero y segundo grado

En el ANEXO encontraran dos obras para representar -El zapatero y las brujas,
adaptacion de la obra de José Luis Garcia y El vendedor de globos, de nuestro Javier
Villafafe-, y una de las multiples adaptaciones de Caperucita Roja, en este caso para
titeres.

Cualquiera de ellas permite llevar adelante un proyecto: preparar la funcion teatral,
ofrecer la obra e invitar a otros nifios de la escuela o a los padres, abuelos y herma-
nos a presenciar espectaculo.

La preparacidn de una funcién de teatro lefdo o actuado brinda un marco de refe-
rencia para desarrollar situaciones de lectura y escritura colectivas o en pequefos
grupos enrelacion tanto con la obra como con la funcidn.

> Leer las obras, seleccionar la que mas les haya gustado a los nifios, re-
leer muchas veces la obra elegida, releer los parlamentos del personaje
que cada uno asume, recordar lo que se dijo antes y lo que se dira después
de cadaintervencion, leer las acotaciones y ajustar la interpretacion para
comunicar al publico los sentimientos del personaje...

> Leer también las instrucciones para elaborar un titere plano o uno de
guante, seguir los pasos indicados con intervencidn del maestro.

» Leery/opresenciar larepresentacion de otras obras de un autor o de un
grupo de actores que hayan sido disfrutadas por los nifios.

» Escribirunabreveresenade laobraelegida por dictado al maestro para
incluir en el programa de la funcidn.

» Narrar por escrito alguna escena divertida de la obra.

> Elegir otro cuentoy escribir la escena preferida para dramatizarla ante
los companeros.

» Preparar los programas con el titulo, el nombre de su autor, el reparto
de actores indicando qué personaje tiene cada uno a su cargo, la breve
resena, la fecha, horay lugar de la representacion.

> Elaborar afiches o volantes para publicitar la funcidn.
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El teatro es un juego

Sinperdernuestrametade lograrquealolargo del periodo de laUP los nifios accedan
a la lectura y la escritura, cerremos el Mddulo volviendo a la idea inicial y hagamos
del encuentro entre los nifios y el texto dramatico un espacio en el que disfruten, se
emocionen, se asusteny se diviertan.

« Elteatro es unjuego. El juego clausura el mundo de la realidad e ins-
tala el mundo de la libertad y la imaginacion. Pero la imaginacion tiene
sus limites, los que determina el propio juego. Una vez que he decidido
que soy Caperucita Roja he puesto un limite a la imaginacidn y, a la vez,
he ascendido a un trampolin que puede impulsarme mds alto, llevarme a
enganar al lobo como si fuera un nifio. Y, como el juego es cosa de mds de
uno, es necesario estar atento a lo que el otro aporta en la construccion
de la escena. Como se viven en él situaciones imaginarias, serd necesario
recrear sentimientos y sensaciones asociados a esas situaciones (uno
estd herido, premiado, ofendido; uno siente dolor, alegria, rabia), es de-
cir, recurrir a sumemoria sensitiva y emocional para reencontrar en ella
las sensaciones y emociones que dan al juego su cardcter de 'seriedad"”

“El teatro supone hacer suyo un mundo y unos personajes que ya existen
fueradeellos,apropiarse de ese mundo yenriquecerlo sindesnaturalizar-
lo. Supone analizar la obra dramdtica, aunque sea de modo rudimentario,
para ver en ella sus componentes temdticos, textuales y espectaculares
(la obra ha de ser un espectdculo). Supone al mismo tiempo un hecho [d-
dico y cultural. Supone emprender con el mayor gozo una tarea colectiva
que sdlo da frutos en la medida en que la colaboracion de todos searica,
creativa, voluntaria y abierta.®

Eladio de Pablo, actor y director teatral, 1999.
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LOS POEMAS



“Cantar y contar son las dos_funciones de la poesia™.
Antonio Machado

Nanas

Las nanas se conocen desde épocas remotas; son canciones de ritmo muy suave que acom-
panan el balanceo del cuerpo de la madre cuando hace dormir a un nifo pequeno.

Las nanas existen en todas las culturas del mundo con sus propias estructuras ritmi-
cas y melddicas, generalmente similares a las de la musica de cada zona.

Muchas de las nanas que se cantan en la Argentina provienen de la tradicion espafo-
la, en algunas de ellas se han introducido palabras del lenguaje popular de la region o aluden
a situaciones, costumbres, plantas o animales propios de ella.

Grandes mdusicos y grandes poetas de muchos paises crearon versos y musicas
destinadas a dormir a los bebés en sus primeros suenos. Por esa razdn, encontraran a conti-
nuacién nanas andnimas y nanas de autor.

DUERMETE, NINO, EN LA CUNA

Duérmete, nino, en la cuna;
mira que viene la luna
preguntando por las casas
donde esta el nino que llora.

A LA NANITA, NANA

A la nanita nana,
duerme mi nino;
va cerrando los o0jos,
tiene suenito.
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ARRORRO

Arrorro,
arrorré la nena,
que ya se durmio.
Arrorro,
arrorro la nena,
que se desperto.
Arrorr6, mi guagua,
arrorro, mi sol,
arrorro, pedazo
de mi corazon.

ARRORRO

Arrorr6, mi nino,
arrorr6, mi sol,
arrorro, pedazo
de mi corazon.
Este nifio lindo
se quiere dormir
y el picaro suefio

no quiere venir.

A DORMIR VA LA ROSA

A dormir va la rosa
de los rosales;
a dormir se va mi nino
porque ya es tarde.

M1 nifio se irda a dormir
con los ojitos cerrados
como duermen los pajaritos
arriba de los tejados.

Este nino tiene suefo
muy pronto se va a dormir.
Tiene un ojito cerrado
y otro no lo puede abrir.

MI NINO SE VA A DORMIR

Mi nifo se va a dormir
con los ojitos cerrados,
como duermen los jilgueros
encima de los tejados.

La voz de este nifio mio
es la voz que yo mas quiero,
parece de campanita
hecha a mano de platero.

Arrorrd, la Virgen.
Arrorro, José.
Y los angelitos,
arrorr6, también.

Rafael Alberti

ESTE NINO PEQUENO...

Este nino pequeno
no tiene cuna.
No tiene cuna, no.
No tiene cuna.

Su padre que es carpintero
le va a hacer una.
Le va a hacer una, si.
Le va a hacer una.

Federico Garcia Lorca

DUERMETE MI NINO

Duérmete mi nino
punadito de oro,
quédate dormido.
Enlaza las manos,

cierra los ojitos,
que el angel del suenio
ya viene en camino.
No veras al angel
s1 no estas dormido.
Varita de nardo,
duérmete mi nifio

Javier Villafafie
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CANCION DE CUNA PARA
DESPERTAR A UN NEGRITO

Una paloma
cantando pasa:
iUpa, mi negro,

que el sol abrasal
Ya nadie duerme,
ni esta en su casa;
ni el cocodrilo,
ni la yaguaza,
ni la culebra,
ni la torcaza...

Coco, cacao,
cacho, cachaza,
jupa, mi negro,

que el sol abrasa!

Negrazo, venga
con su negraza.
jAire con aire,
que el sol abrasa!
Mira la gente,
llamando pasa;
gente en la calle,
gente en la plaza;
ya nadie queda

que esté en su casa...

Coco, cacao,
cacho, cachaza,

jupa, mi negro
que el sol abrasa!

Negron, negrito,
ciruela y pasa,
salga y despierte,
que el sol abrasa;
diga despierto
lo que le pasa...
Ya nadie duerme,
ni esta en su casa:

iCoco, cacao,
cacho, cachaza,

upa, mi negro,
que el sol abrasa!

Nicolds Guillén

CANCION DE CUNA

iComo se quedaron
los cinco burritos
al ver a la luna
dormida en el rio!

¢Qué haremos con ella?

¢Con qué la cubrimos?
;Con la arena fria?
¢Con el viento frio?
iCosas de la luna...,
dormirse en el rio!

iComo la miraban
los cinco burritos!
La luna, redonda,
temblaba de frio.

Que duerma esta noche
junto con un nifio.
Quien quiere la luna
debe estar dormido.

iA dormir...,
que los cinco burritos
ya estan por venir!

iA sonar...,
que la luna redonda
ya esta por llegar!

Cargaron la luna
los cinco burritos
y andando despacio
cruzaron el rio.
Ya vienen bajando
por este camino.
Con la luna a cuestas
llegan los burritos.

Quien quiere la luna
debe estar dormido.
iA dormir...,
que la luna redonda
esta por llegar!
Junto con la luna
dormira mi nino
y estaran velando
los cinco burritos.

ose

Wil También se puede consultar: https://goo.gl/xplZix Javier Villafanie

Médulo 4 Péagina 57



https://goo.gl/xpIZix

Rondas y canciones para mover el cuerpo o las manos

Algunas canciones, generalmen-
te de origen lejano llegadas hasta
nosotros a través de la voz de
los abuelos, acompafan ciertos
juegos colectivos de los nifos:
rondas y otras coreografias con
movimientos corporales ritmicos
y de estructuras reiterativas en los
que se repiten secuencias de movi-
miento de brazos, piernas, cintura,
cabeza... Se trata, parece ser, de
juegos que se jugaban en las fiestas
populares, las plazas de los pueblos,
las veredas o los patios escolares.

Los tiempos han cambiado: no siempre, por ejemplo, las veredas son espacios de jue-
go ennuestros dias; algunos ninos habran tenido pocas posibilidades de ver jugar y aprender
las canciones que acompanan los desplazamientos y entrecruzamientos de los participan-
tes que se complementan con los movimientos de cada jugador.

Laescuelatomaporesolaresponsabilidad de hacerse -jtambién paraestos juegos!- transmi-
sora, preserva lamemoria, hace renacer el tintineo de los juegos infantiles. ; Qué adulto no conserva
en sumemoria el recuerdo de alguna de estas canciones y de sus coreografias parajugar en la plaza?

Las rondas

ARROZ CON LECHE

Arroz con leche Arroz con leche
me quiero casar me quiero casar
con una sefiorita con una seforita
de San Nicolas. de San Nicolas.
Que sepa coser Que sepa coser
que sepa bordar que sepa bordar
que sepa abrir la puerta que sepa abrir la puerta
parair a jugar. para ir a jugar.
Yo soy la viudita Yo soy la viudita
del barrio del Rey del barrio del Rey
me quiero casar me quiero casar
y no sé con quien. y no sé con quien.
Con esta si Con esta si
con esta no con esta no
con esta sefiorita con esta sefiorita
me caso yo. me caso yo.

o

M También se puede consultar: https://goo.gl/u7slss
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QUE LLUEVA, QUE LLUEVA... MARTIN PESCADOR

Que llueva, que llueva Martin Pescador,
la vieja esta en la cueva ise podra pasar?
los pajaritos cantan,
las luna se levanta. Pasara, pasara,

pero el tltimo quedara.

Que llueva, que llueva
la vieja esta en la cueva
los pajaritos cantan,
las luna se levanta.

ESTABA LA PALOMA BLANCA
iQue si, que no,
que caiga un chaparrén! Estaba la paloma blanca
iQue si, que no, sentada en el verde limén

lo canta el labrador!
con el pico cortaba la rama

con la rama le daba a la flor.

Ay! Mi amor
AL PASAR LA BARCA Jcuando te veré yo?
Al pasar la barca Ay! Mi amor
me dijo el barquero: cuando se esconda el sol.
—Las nifas bonitas
no pagan dinero. Me arrodillo a los pies de mi amante
—Yo no soy bonita me levanto constante, constante.
ni lo quiero ser.
Arriba la barca Dame una mano
uno, dos, tres. dame la otra.
Y al volver la barca
me volvié a decir, Dame un besito
esta morenita sobre tu boca.

me ha gustado a mi.
Daré¢ la media vuelta

la media vuelta entera.

Con un pasito atras

ASERRIN ASERRAN haciendo una reverencia.
Aserrin aserran Pero no, pero no, pero no.
los maderos de San Juan Porque me da vergtienza.
piden pan no les dan
piden huesos y les dan queso Pero si, pero si, pero si.
piden vino y si les dan Porque te quiero a ti.

S€ marean y s¢ van.
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SOBRE EL PUENTE DE AVIGNON

Sobre el puente de Avignon
todos bailan y yo también,
hacen asi...
asi los enfermeros.

Sobre el puente de Avignon
todos bailan y yo también,
hacen asi ...
asi las planchadoras.

Sobre el puente de Avignon
todos bailan y yo también,
hacen asi...
asi los violinistas.

Sobre el puente de Avignon
todos bailan y yo también,
hacen asi...
asi las cocineras.

Sobre el puente de Avignén
todos bailan y yo también,
hacen asi...
asi me gusta a mi.

Médulo 4

TENGO UNA VACA LECHERA

Tengo una vaca lechera,
no es una vaca cualquiera,
me da leche merengada,
ay! que vaca tan salada,
tolon, toldn, tolén, tolon.

Un cencerro le he comprado
y a mi vaca le ha gustado
se pasea por el prado
mata moscas con el rabo
tolon, tolén
tol6n, tolon.

EL VERDUGO SANCHO PANZA

El verdugo Sancho Panza
ha matado a su mujer
porque no tenia dinero
para irse, para irse al café.
El café era una casa
y la casa una pared
la pared era una via
por la via, por la via
por la via pasa el tren.
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Romances

Los romances son antiguos poemas narrativos. En versos rimados de ocho silabas cuentan
una historia. Los trovadores medievales llevaban sus relatos de pueblo en pueblo, los canta-
ban en las ferias acompanandose con el sonido de algun instrumento musical. “Los oyentes
se hacfan repetir el pasaje mas atractivo del poema que el cantor les cantaba; lo aprend{an
de memoriay al cantarlo ellos, a su vez, lo popularizaban, formando con esos pocos versos
un canto aparte, independiente: un romance”. (Ramén Menéndez Pidal).

Los romances ponen rapidamente la escena ante los ojos del oyente o del lector; en
esa escena presentan a sus personajes ubicandolos en un contexto casi real que conduce
rapidamente la atencidn hacia el tema central del relato.

Algunos romances provienen de aquellos lejanos dias; generalmente se encuentran
de ellos muchas versiones, miles en el caso de Estaba la Catalina..., por ejemplo. Las versio-
nesrelatan lamisma historia enriquecida generalmente con anécdotas o sucesos conocidos
por los habitantes de cierto lugar o por las formas de expresion del pueblo que los canta.

Hay romances que relatan historias de amor, historias de héroes, de venganzas,
romances que traian noticias de las guerras que generalmente tenian lugar lejos de los
poblados.

Muchos poetas contemporaneos de habla espanola crearon bellos romances para
chicos y grandes. Algunos de los romances viejos acaban ustedes de leerlos como cantos de
rondas.

oy
™
22270

B= También se puede consultar: https://goo.gl/YOUgxa
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ESTABA LA CATALINA

Estaba la Catalina sentada bajo un laurel,
mirando la frescura de las aguas al caer,
de pronto pasé un soldado y lo hizo detener:
-iDeténgase usted soldado, que una pregunta le voy a hacer!
¢Usted ha visto a mi marido, en la guerra, alguna vez?-

-Yo no he visto a su marido, ni tampoco sé quién es.

-Mi marido es alto y rubio, tan buen mozo como usted,
y en la cinta del sombrero lleva escrito San Andrés.

-Por los datos que me ha dado, su marido muerto es,
y me ha dejado dicho que me case con usted.-

-Eso si que no lo hago, eso si que no lo haré.
He esperado siete afios y otros siete esperaré.
Si a los catorce no viene a un convento yo me iré,
y a mis dos hijas mujeres conmigo las llevaré,

y a mis dos hijos varones a la Patria entregaré...

-Calla, calla, Catalina. Calla, calla de una vez,
que estas hablando con tu marido y no lo supiste reconocer.

Y asi se termina la historia de una pobre, infeliz mujer,
que hablando con su marido, no lo supo reconocer.

Andnimo
LA FAROLERA TROPEZO
La farolera tropez6
y en la calle se cay6 A la media noche me puse a contar
y al pasar por un cuartel y todas las cuentas me salieron mal.
se enamor6 de un coronel.
Dos y dos son cuatro
Dos y dos son cuatro cuatro y dos son seis
cuatro y dos son seis seis y dos son ocho
seis y dos son ocho y ocho dieciséis,
y ocho dieciséis, ocho veinte cuatro
ocho veinticuatro y ocho treinta y dos.
y ocho treinta y dos. Anima bendita me arrodillo en vos.
Anima bendita me arrodillo en vos.
Andnimo

Alcen la barrera para que pase la farolera
de la puerta al sol
subo mi escalera
y enciendo el farol.
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EL SENOR DON GATO

Estaba el senor Don Gato
sentadito en su tejado,
mirramiau, miau, miau, miau,
sentadito en su tejado.

Ha recibido una carta por si se quiere casar,

mirramiau, miau, miau, miau,
por si se quiere casar,
mirramiau, miau, miau, miau.
Con una gatita blanca
sobrina de un gato pardo,
mirramiau, miau, miau, miau,
sobrina de un gato pardo.
El gato por ir a verla
se ha caido del tejado,
mirramiau, miau, miau, miau,
se ha caido del tejado.
Se ha roto siete costillas
el espinazo y el rabo,
mirramiau, miau, miau, miau,
el espinazo y el rabo.

Ya se ha muerto, ya se ha muerto,

ya se ha muerto, pobre gato,
mirramiau, miau, miau, miau,
ya se ha muerto, pobre gato.
Las gatitas van de luto
y los ratones bailando,
mirramiau, miau, miau, miau,
y los ratones bailando.

Ya lo llevan a enterrar
por la calle del pescado,
mirramiau, miau, miau, miau,
por la calle del pescado.

Al olor de las sardinas
el gato ha resucitado,
mirramiau, miau, miau, miau,
el gato ha resucitado.

Por eso dice la gente
siete vidas tiene un gato,
mirramiau, miau, miau, miau,
siete vidas tiene un gato.

Anédnimo
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ROMANCILLO DEL VIEJO RATON

Hay catorce lauchas
en torno a un ratén viejo,
rengo y ciego pelado y rabon.
—Cuéntenos, abuelo, lo que le paso...
Y repite el cuento que otra vez conto:

Pito Colorin...
Pito Coloron...

Por una cocina me paseaba yo.
Limpias las baldosas,
fregado el fogon,
no habia en el suelo ni un gramo de arroz.
La sefiora escoba todo se llevo.

Pito Colorin...
Pito Coloron...

Dormida en un banco
sobre un almohadon,
una gata negra
hacia ron, ron...
Cuando el gato duerme
pasea el raton.

Esto lo sabemos
ustedes y yo.
Pito Colorin...
Pito Coloron...

Andaba esa noche
del banco al fogén,
con mi larga cola
COMO un gran senor.

Pito Colorin...
Pito Coloron...

Médulo 4

De pronto descubro
que alla en un rincon,
un trozo de queso
la escoba olvidé.
Lo que no se barre
lo come el raton.

Esto lo sabemos
ustedes y yo.

Pito Colorin...
Pito Coloron...

Huelo, me relamo,

doy un mordiscon

y en una trampera
mi cola quedo.

Pito Colorin...
Pito Coloron...

Por comer de prisa
me quedé rabon...
La laucha mas laucha
pregunta al raton:
—Y la gata negra
no se desperto?
—Fue por un milagro
que no me comio.
—Este cuento, abuelo,
sirve de leccion...

Pito Colorin...
Pito Coloroén...

Javier Villafafie
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EL LAGARTO ESTA LLORANDO

El lagarto esta llorando.
La lagarta esta llorando.
El lagarto y la lagarta
con delantalitos blancos.
Han perdido sin querer
su anillo de desposados.
iAy! su anillito de plomo,
jay! su anillito plomado
Un cielo grande y sin gente
monta en su globo a los pajaros.
El sol, capitan redondo,
lleva un chaleco de raso.
iMiradlos qué viejos son!
iQué viejos son los lagartos!
iAy, como lloran y lloran!
iAy, ay, como estan llorando!

Federico Garcta Lorca

A LA MAR FUI POR NARAN]JAS

A'la mar fui por naranjas,
cosa que la mar no tiene;
me dejaron mojadita
las olas que van o vienen.

Ay, mi dulce amor,
ese mar que ves tan bello,
ay, mi dulce amor,
ese mar que ves tan bello
es un traidor.

La farola de mi pueblo
esta partida en dos cachos:
una alumbra a los marinos

y otra alumbra a los borrachos.

Andénimo

MANUELITA

Manuelita vivia en Pehuajo
pero un dia se marcho.
Nadie supo bien por qué
a Paris ella se fue
un poquito caminando
y otro poquitito a pie.

Manuelita, Manuelita,
Manuelita donde vas
con tu traje de malaquita
y tu paso tan audaz.

Manuelita una vez se enamor6
de un tortugo que paso.
Diyjo: (Qué podré yo hacer?
Vieja no me va a querer.
En Europa y con paciencia
me podran embellecer.

Manuelita, Manuelita,
Manuelita donde vas
con tu traje de malaquita
y tu paso tan audaz.

En la tintoreria de Paris
la pintaron con barniz.
La plancharon en francés
del derecho y del revés.
Le pusieron peluquita
y botines en los pies.

Manuelita, Manuelita,
Manuelita donde vas
con tu traje de malaquita
y tu paso tan audaz.

Tantos anos tardo
en cruzar el mar
que alli se volvi6 a arrugar
y POT €S0 regreso
vieja como se marcho
a buscar a su tortugo
que la espera en Pehuajo.

Maria Elena Walsh
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Las obras de teatroy para titeres paraninos ofrecen en general una historia breve y plagada
de accion: los personajes entran y salen del escenario, suelen dirigir su palabra al publico y
ocultarse a los ojos de los demas personajes pero permaneciendo a la vista de los pequefos
espectadores.

EL ZAPATERO Y LAS BRUJAS
Adaptacion: José Luis Garcia

(En medio de un bosque, suenan truenos y una musica de misterio).

(El Zapatero y Andrés pasan en puntas de pies de un lado al otro del escenario y
salen).

(Suena otro trueno, vuelven a entrar).

ANDRES

Estoy seguro. Este es el lugar.

ZAPATERO

-¢No te equivocas?

ANDRES

Aqui es donde se retnen las brujas que te roban los zapatos que ta fabricas.

ZAPATERO

- Y para qué quieren mis zapatos?

ANDRES
Para nada. Sélo para fastidiar. A ti te roban los zapatos, al quintero sus naranjas,
y al barrendero su escoba. Sélo por fastidiar.
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ZAPATERO

- Y no podrias quedarte y ayudarme?

ANDRES
No podria, porque mucho miedo me daria.
(Sale Andrés huyendo del lugar).

ZAPATERO

Aqui estoy, en la guarida de las brujas y sin ningtin plan.

BRUJA 1
(Se escucha su voz).
Dame esa botella de una vez.

ZAPATERO

Si esa no es la voz de una bruja, yo no soy zapatero.
(Se esconde entre los arboles).

(Entran Bruja 1 y Bruja 2. La ntimero 2 lleva una botella).

BRUJA 1
Te digo que me des esa botella.

(Bruja 2 da un trago de la botella. Inmediatamente comienza a revolotear a toda
velocidad por el lugar, como si la arrastrara el viento). (Grita y se rie con voz de
malvada).

BRUJA 2

Ja, ja, ja. Siento olor a humano por aca.

BRUJA 1
Hermana Cataplasma, jyo también quiero beber del brebaje diabdlico!

(Bruja 2 le arroja la botella y Bruja 1 la ataja en el aire).

(Bruja 1 bebe, deja la botella en el suelo y revolotea como la otra, arrastrada por
un viento invisible y maligno).

(Salen ambas de escena).

(El Zapatero sale de su escondite).

ZAPATERO
-.Y qué pasaria si yo bebiese también?

(El Zapatero se acerca y se aleja varias veces de la botella, hasta que la agarra y
bebe).

(Los truenos suenan de nuevo. El Zapatero desaparece y vuelve a aparecer, jcon-
vertido en brujal).

(Suena una musica diabdlica y Bruja Zapata se mueve como empujada por el
viento).

(Entran Bruja 1 y 2).

(Las tres brujas bailan al ritmo de la musica que suena).

(De pronto, se detienen y cesa la musica).
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BRUJA 1
Te damos la bienvenida al bosque de las brujas.
(Bruja 1 se acerca hasta Bruja Zapata, la abraza y la besa).

BRU]JA 2
Bienvenida al lugar donde todos somos malos.
(También abraza y besa a Zapata).

ZAPATA
Sois brujas muy amables.

BRUJA 1
Me pica la nariz.

BRUJA 2

Y a mi me pican las orejas.

BRUJA 1
Es alergia.

BRUJA 2

iSomos alérgicas a los humanos!

BRUJA 1
Pero aqui no hay humanos.

BRUJAS 1y 2
(Las dos juntas).
-iA at atatatchissss!

ZAPATA
-iAyudenme!

BRUJA 1
-iLo ha dicho?

BRUJA 2
-iLo ha dicho!

BRUJAS 1y 2

Aqui no puedes pedir ayuda, todos somos malos.

(Con gran estruendo desaparecen las dos y Bruja Zapata desaparece y vuelve
convertido en el Zapatero).

ZAPATERO

-iAlgin buen nino me ayudara!
BRUJAS 1y 2

(Se escuchan sus voces)
Lo ha vuelto a decir.
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(Se escucha una explosioén y al lado del Zapatero aparecen varios pares de zapatos)

ZAPATERO
-iMis zapatos!
(Trata de agarrarlos, pero se apartan de ¢l y uno de ellos le da una patada)

ZAPATOS

Podemos ir solos. Faltaria mas... Ya somos mayores.

ZAPATERO

De acuerdo; volvamos a casa.

ZAPATOS

Eso esta mejor.

(El Zapatero camina hacia su casa. Los zapatos lo siguen. Uno lo vuelve a patear).
(El Zapatero se da vuelta y mira a los zapatos).

ZAPATOS

Te pego el mas grandote!

ZAPATOS

iSi, si! jFue el ntimero 43!

ZAPATERO

-iZapatos que hablan y pegan patadas!, jpondré un circo y me haré rico!
(Salen todos).

FIN
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CAPERUCITA ROJA'Y EL LOBO
Obra para titeres

PERSONAJES

El PRESENTADOR ANUNCIA AL PUBLICO LOS PELIGROS QUE
CORRE CAPERUCITA ROJA.

LA MAMA
MADRE DE CAPERUCITA.

CAPERUCITA ROJA
PEQUENA NINA. USA UNA CAPERUZA DE COLOR ROJO.

EL LOBO
ANIMAL PELIGROSO Y HAMBRIENTO.

LA ABUELITA
ANCIANA ENFERMA. ABUELA DE CAPERUCITA ROJA.

EL GUARDABOSQUES

PRESENTACION

PRESENTADOR

(Asoma su cabeza y se dirige al publico.)
iININOS Y NINAS!

iSENORES Y SENORAS!
i{QUERIDO PUBLICO!

{ESCUCHEN CON ATENCION LOS CONSEJOS
QUE LA MAMA LE DA A CAPERUCITA ROJA!

(Desaparece de la escena.)

PRIMER ACTO

LA MAMA
iQuerida Caperucita! Le llevaras a tu abuelita una tarta, unas ricas manzanas y
una botella de leche.

CAPERUCITA ROJA

Si, mama. Pondré la tarta, las manzanas y la leche en mi canastita.

LA MAMA
Querida Caperucita, escichame bien. Ve a la casa de la abuelita por el camino
mas corto.

CAPERUCITA ROJA

Si, mama.
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LA MAMA
Querida hija, no te detengas a hablar con nadie por el camino.

CAPERUCITA ROJA

No, mama. No hablaré con nadie por el camino.

LA MAMA
Ah, Caperucita, hija mia. Ten cuidado con el lobo porque es un animal peligroso.

CAPERUCITA ROJA

Si, mama. Quédate tranquila.

LA MAMA
Hasta luego, Caperucita.

CAPERUCITA ROJA

Adios, mama.

(Caperucita sale de la casa. Cae el telon.)

SEGUNDO ACTO

PRESENTADOR

(Se dirige al ptblico.)
iNINOS Y NINAS!
iSENORES Y SENORAS!
i{QUERIDO PUBLICO!

NO SE DISTRAIGAN, OBSERVEN CON
ATENCION.

VEAN AL LOBO ASOMADO ENTRE LOS
ARBOLES!

ELMALVADO SE ACERCA A CAPERUCITA
Y SE HACE EL BUENO PARA ENGANAR A
LA NINA.

Caperucita Roja se encuen-
(Desaparece de la escena.) tra con el lobo. Ilustracién de
Arthur Rackham.

EL LOBO
(Se acerca a Caperucita Roja.)
iBuenos dias, pequena! ;Adoénde te diriges?

CAPERUCITA ROJA

iBuenos dias, Lobo! Voy a la casa de mi abuelita que queda en el claro del bosque.

EL LOBO

iQué buena nina eres! ;Qué llevas en tu canastita?
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CAPERUCITA ROJA

iAh, Lobo! La abuelita estd un poco enferma. Le llevo tarta, manzanas y leche.

EL LOBO
iPobre la abuelita! ;Crees que se pondra contenta si también le llevas flores para
adornar su casa?

CAPERUCITA ROJA
iClaro que si, Lobo! A la abuelita le gustan mucho las flores.

EL LOBO
(Senialando uno de los caminos del bosque.)
Si vas por ese camino, podras llevarle un lindo ramo de flores.

CAPERUCITA ROJA
Haré lo que usted me dice. jAdios, Lobo!

EL LOBO
iAdios, nina!

(Caperucita Roja sigue su camino y sale de escena.)
(LOBO se dirige al publico.)

EL LOBO

JA, JA, JA!

La enganié. Ahora iré por el camino mas corto.

Llegaré antes que ella a la casa de su abuelita y me la comeré.
Y después,

JA, JA, JA!

Me comeré también a la nina.

(Sale corriendo de la escena.)

PRESENTADOR

(Asoma su cabeza y se dirige al publico.)
iININOS Y NINAS!

iSENORES Y SENORAS!
i{QUERIDO PUBLICO!

YA LES HABIA AVISADO!

iEL LOBO ENGANO A CAPERUCITA ROJA!

AHORA PLANEA COMERSE A LA ABUELITA Y TAMBIEN A LA NINA.
iEL LOBO ES UN ANIMAL PELIGROSO!

(Desaparece de la escena.)

EL LOBO
(LOBO se dirige al publico.)
JA, JA!

Llamaré a la puerta y me comeré a la abuelita.
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Caperucita Roja. Walter Crane.

(Golpea la puerta.)
i TOC-TOC!

(Se escucha la voz desde adentro de la casa.)

LA ABUELITA
¢Quién es?

EL LOBO
(Con voz afinada como Caperucita.)
Soy yo, abuelita, tu nieta.

LA ABUELITA
Abre, Caperucita, solo tienes que bajar el picaporte.

(Cierra el telon.)

TERCER ACTO

PRESENTADOR

(Asoma su cabeza y se dirige al publico.)
iNINOS Y NINAS!

iSENORES Y SENORAS!
{QUERIDO PUBLICO!

VEAN AL LOBO.

LES DIJE QUE ES UN ANIMAL PELIGROSO.

iSE COMIO A LA ABUELITA DE UN BOCADO!

iSE PUSO EL CAMISON Y LA COFIA DE LA ABUELITA!

{ESPERA A CAPERUCITA PARA COMERSE TAMBIEN A LA POBRE

NINA!
(Desaparece el presentador.)
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CAPERUCITA ROJA

ijBuenos dias, abuelita!

EL LOBO
(Con voz afinada como la abuelita.)
Acércate, Caperucita Roja. No puedo verte desde aqui porque hay poca luz.

PRESENTADOR

(Se asoma y se dirige a Caperucita desde lejos.)

iCAPERUCITA ROJA!

iTEN CUIDADO CON EL LOBO PORQUE ES UN ANIMAL PELIGROSO!

(Desaparece el PRESENTADOR.)

CAPERUCITA ROJA
iOh, abuelita, qué orejas tan grandes tienes!

(Levantando el tono de voz.)
EL LOBO
iPARA OIRTE MEJOR!

CAPERUCITA ROJA

iOh, abuelita, qué ojos tan grandes tienes!

(Levantando mas el tono de voz.)
EL LOBO
iPARA VERTE MEJOR!

CAPERUCITA ROJA
iOh, abuelita, qué boca tan grandes tienes!

(Grita y se abalanza sobre Caperucita Roja.)
EL LOBO
iPARA COMERTE MEJOR!

PRESENTADOR

(Asoma su cabeza y se dirige al publico.)

iNINOS Y NINAS!

iSE LA COMIO!

iCORRO A BUSCAR AL GUARDABOSQUES!
iEL LOBO ES UN ANIMAL MUY PELIGROSO!

EL GUARDABOSQUES
(Entra repentinamente)
iLlegué a tiempo, por suerte! jLogré sacarlas de la panza del lobo!

CAPERUCITA ROJA
iMuchas gracias, sefior guardabosques!

LA ABUELITA
iNos salvo la vida! ;Gémo supo, sefior guardabosques, que el lobo nos habia
atacado?
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EL GUARDABOSQUES

Me pareci6 que alguien me llamaba y corri hacia aqui.

PRESENTADOR

(Asoma su cabeza y se dirige al guardabosques.)

iSENOR GUARDABOSQUES! ;YO CORRI A BUSCARLO!
iSOY YO, EL PRESENTADOR! :NO ME RECONOCE?

PRESENTADOR

(Se dirige al publico)

iNINOS Y NINAS!

iSENORAS Y SENORES!
{QUERIDO PUBLICO!

ESTA HISTORIA LLEGO A SU FIN.

También se puede consultar: https://goo.gl/40zuFW

EL VENDEDOR DE GLOBOS
Javier Villafaiie

(Apenas abriendo el telon)

ANUNCIADOR

Publico, respetable pablico. Damas, caballeros y nifios. En esta obra actuaran dos
personajes: el Vendedor de globos y el Unioso. Y al final veran como vuelan los
globos entre los pajaros y las ramas de los arboles. Y el que tenga suerte podra
volar agarrado al hilo de un globo. Y ahora, damas, caballeros y nifios, silencio
y atencion. Ya esta en el parque el Vendedor de globos y cuando €l llega debo
marcharme a toda prisa.

(Desaparece y se abre el telon.)

(Un parque. El Vendedor de Globos termina de colgar varios globos de la rama
de un arbol. Lleva una camisa a cuadros y un sombrero de paja.)

VENDEDOR
(Pregonando.) jGlobos! jGlobos! {Globos!

UNOSO

(Aparece sorpresivamente embozado en una capa. Tiene las ufias exagerada-
mente largas y filosas.)
Voy a pinchar con mis unas todos tus globos.

VENDEDOR
iNo! {No! A mis globos, no.

UNOSO
iSi!Si! A tus globos, si. (Y por qué? Me divierte.

Pagina 76


https://goo.gl/4OzuFW

Médulo 4

VENDEDOR
¢Y por qué no se divierte haciéndose cosquillas?

UNOSO
No, eso no me divierte. Me divierte pinchar globos. Pincharlos y reventarlos.
(Emite el sonido de un globo que revienta y se desinfla.) jPum! jChisss!

VENDEDOR
Sile gusta pinchar globos, ;por qué no pincha el globo terraqueo?

UNOSO
Porque no puedo. Seria maravilloso, pero no puedo. Ademas me da miedo.

VENDEDOR
Ese globo si que haria ruido. ;Y qué ruido! jPum! jPum! {Chisss! Y se desinflarian
las montanas, los mares, las nubes, las ciudades, el viento. jChissss! jChissss!

UNOSO
Me alegra y al mismo tiempo me aterroriza. (Acercandose al arbol donde estan
los globos.) No puedo con la tentaciéon. Voy a pinchar tus globos.

VENDEDOR

(Deteniéndolo.) No, mis globos, no.

UNOSO

Entonces te pincho a ti. (Esgrimiendo las uiias.) Te pincho la barriga.

VENDEDOR

No, a mi, no. Ni a mis globos ni a mi barriga.

UNOSO

Si, a ti, si. Te pincho la barriga y te desinflas. jChissss! No tendras frente ni per-
fil. Seras pura orejas. Estaras tendido en el suelo, pequeno y arrugado como un
paniuelo que se cae de un bolsillo. Y te van a pisar todos los que caminan por el
parque.

VENDEDOR
iNo! iNo! Quiero tener frente y perfil. No quiero ser solamente orejas y un pa-
nuelo arrugado que se cay6 de un bolsillo y lo pisotean. (Sefialando los globos.)

UNOSO
Entonces pincharé los globos. Los pincharé a uno por uno y jPum! jChissss!

VENDEDOR

(Tratando de enganar y atemorizar al Ufioso.)
iMire! (Sefiala hacia la izquierda.) jMire! Mire! (Asustado.)

UNOSO
:Doénde? ;Qué?
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VENDEDOR

(Vuelve a sefialar hacia la izquierda.) jAlli! jAlli! Ese arbol por donde baja un
enorme gato. Es un gato gatuno. Mirelo. Tiene ojos de fuego y la lengua es una
ondulante llamarada. ;Y qué dientes enormes! (Imita el maullido de un gato.)
Miau... Miau... (Mirando hacia la izquierda.) No hay dudas. Es un gato. Un gato
gato gatuno. Vaya. Pinchelo. Desinflelo. (Retrocediendo.)

UNOSO
No. No me atrevo a acercarme. Me da miedo. (Mirando hacia la izquierda.)

VENDEDOR

No es un gato. Es un perro. (Imita el ladrido de un perro.) jGuau...! jGuau...! No
hay dudas. Es un perro. (Imitando al mismo tiempo el ladrido de un perro y el
maullido de un gato.) jGuau! jMiau! {Miau! jGuau!

UNOSO

¢Es un gatoperro o es un perrogato? (ITremendamente asustado.)

VENDEDOR

Es un gatoperro. Yo lo vi. No es un gatoperro ni es un perrogato. Es una arana
descalza con barba y un cuchillo. Mire. Mire. Si. Es un gatoperro y se acerca, se
acerca...

UNOSO
Si. Se acerca. Yo me voy. No resisto mas. Salvese quien pueda. (Sale por la iz-
quierda y desaparece.)

VENDEDOR

(Mirando por donde sali6 el Unoso. Rie y vuelve a preguntar.) Globos! jGlobos!
(Camina hacia la derecha.) {Globos! jGlobos! ;Qué pasa? (No hay nadie en el
parque? (Va hacia la izquierda.) jGlobos! jGlobos!

UNOSO
(Aparece por la izquierda ocultandose en la capa. Habla en voz baja.) Y, ;quién
era?

VENDEDOR

(Al oido del Utioso separando las silabas.) Un ga-to-pe-rro. {Un gatoperro! jUn
gatoperro! Si. (En voz baja.) El gatoperro les tiene miedo a los globos. (También
en voz baja.)

UNOSO
¢Y ahora donde esta? Volvi6 a subir al arbol. Quizas esté escondido. (Abre la capa
y muestra un largo collar.)

VENDEDOR
(Senalando el collar.) ;Y ese collar? No lo habia visto antes.

UNOSO
Me extrana. Siempre llevo un collar y a veces dos y a veces tres y cuatro también.
Probablemente lo tapaba la capa.
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VENDEDOR
¢Y de qué es el collar?

UNOSO
De botones. De botones encontrados. Todos
son encontrados. Tengo centenares, millares de
botones.

VENDEDOR

Le regalo un globo. Huyen los gatoperros cuando
ven un globo. Le tienen miedo. Terror. Ademas
puede volar con un globo y desde lo alto vera
botones perdidos en la calle, en los jardines, en los
parques, en las azoteas.

UNOSO

Volar y ver botones fue el suefio de mi vida.

VENDEDOR

Entonces no pinchara mas globos, ¢no es cierto?

UNOSO

Jamas.

VENDEDOR

&Y por qué no se corta las ufias?

UNOSO

Siempre me las corto, pero vuelven a crecer. Cuando las corto de noche, crecen
de dia y cuando las corto de dia, crecen de noche.

VENDEDOR

&Y st las corta por la tarde?

UNOSO
Francamente no habia pensado en eso. Voy a cortarlas por las tardes. Quizas no
crezcan.

VENDEDOR
(Toma un globo y se lo da al Unoso.) Y ahora, ja volar! jA volar!

UNOSO
(Tomando el globo.) jA volar! (Abraza al globo y sale volando.)

VENDEDOR

(Recoge los globos. Se acerca al pablico y los suelta. Retiene un globo en las ma-
nos y habla mientras los globos suben por la platea.)

iA volar! jTodos a volar! Y yo también ja volar! (Abraza al globo y sale volando.)

FIN
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LECTURALITERARIA

PRODUCCIONES ESCRITAS EN TORNO ALO LITERARIO - I
ACTIVIDAD 1: Trabajo Practico

Informe: la importancia de la poesia y el teatro en la UP

Introduccion

La lectura de poemas y de obras de teatro, as{ como las producciones escritas en torno a
estos textos ha sido el tema desarrollado en el Médulo. El acercamiento a los textos poé-
ticos y a las obras dramaticas enriquece las experiencias de los nifos que descubren en los
poemas formas bellas de nombrar al mundo y en los textos teatrales voces de personajesy
gestos significativos que ampli{an el sentido de lo que ocurre “sobre el escenario” Es decir,
favorecen su acercamiento a nuevas practicas de la cultura escrita y al lenguaje que se es-
cribe. A su vez, la lectura de estos textos y las situaciones de escritura a partir de lo le{do
ofrecen a los nifios nuevas oportunidades para avanzar en su conocimiento sobre el sistema
de escritura.

Relinanse con sus colegas y estudien las dos partes del Modulo 4 y las lecturas am-
pliatorias sugeridas. Vuelvan a las situaciones de ensehanza descriptas en los Documentos
Transversales 2y 3 alas que refiere el mddulo; traten de poner enrelacidn los distintos ma-
teriales. Luego, inicien su participacion en el Foro Preparatorio.

Instrucciones para el desarrollo del Trabajo Practico

La actividad consiste en estudiar el Mddulo 4 y responder a las dos consignas
enunciadas para el trabajo practico.

Primeramente se desarrollara un Foro preparatorio cuyas fechas de aperturay
cierre seran informadas por los tutores. Dado que la consigna tiene varias par-
tes, los tutores indicaran los momentos para intercambiar sobre cada una. El
Foro lleva el mismo ndmero que la actividad, en este caso 1, y lo hallardn en el
mismo espacio del Modulo.

Para este trabajo practico, el intercambio en el Foro resultara insoslayable
porque las consignas suponen un analisis exigente de los materiales. Serd muy
conveniente explicitar entre los colegas qué es lo que se esta pensando para lue-
go exponerlo mas claramente en el Trabajo Practico.

Como de costumbre, el Foro preparatorio tiene la funcidn de lograr que los estu-
diantes puedan realizar un Trabajo Practico lo mas elaborado posible y no llevan
evaluacion de los tutores pues estan al servicio de las necesidades de los cur-
santes. Una vez finalizado, los equipos contaran con un tiempo para concluir la
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elaboracidn del trabajo. Este se entregara adjuntando el archivo en el espacio de
Trabajos Practicos que hallaran en el aula virtual, en el Mddulo.

Extension maxima del Trabajo Practico: 5 paginas, Arial 12, espacio y medio.
Denominacion del archivo: Mdédulo 4 Actividad 1 Apellidos.

Luego de la lectura del Mddulo, de revisar los Documentos Transversales y de leer los para-
grafos sefalados del material complementario indicado en las clases, realice uninforme que
responda a las siguientes consignas.

Especificamente, ;qué es lo que aprenden los nifos sobre las practicas -o los
quehaceres- de lecturay escrituray sobre el lenguaje escrito a partir de plantear en
el aula la lectura de textos poéticos y teatrales? Es decir, ;qué les brinda el acerca-
miento a la poesiay al teatro?

Argumente sus respuestas con citas de los materiales; use fragmentos para justifi-
car sus respuestas.

Recuerden que el concepto de quehaceres y de lenguaje escrito se encuentra en el
Por su parte, en el médulo aparecen clases (planificadas, relatadas o registradas)
que incluyen momentos donde los nifos leen y escriben por si mismos (por lo tanto,

se acercan al conocimiento del sistema de escritura).

Recuerden que el concepto de sistema de escritura se encuentra en el
y los tipos de situaciones mencionadas en los

y

Identifique por lo menos:
Un momento de lectura por s{ mismo de poemas.
Un momento de lectura por si mismo de teatro.
Un momento de escritura por s{mismo de poemas.
Un momento de escritura por si mismo de teatro.
Una vez que los haya identificado, describalos o transcribalos. Luego,
explicite, para cada uno, qué condiciones tuvo que generar el maestro
para que la situacion resulte posible, qué intervenciones desplegod para

ayudar a los nifos a leer 0 a escribir por simismos y qué respuestas obtu-
vo de los pequenos.
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LECTURALITERARIA

PRODUCCIONES ESCRITAS EN TORNO A LO LITERARIO- I
ACTIVIDAD 1: Trabajo Practico

Planificacion de reunion:
la importancia de la poesiay el teatro en la UP

Introduccion

La lectura de poemas y de obras de teatro, as{ como las producciones escritas en torno a
estos textos ha sido el tema desarrollado en el Modulo. El acercamiento a los textos poé-
ticos y a las obras dramaticas enriquece las experiencias de los nifnos que descubren en los
poemas formas bellas de nombrar al mundo y en los textos teatrales voces de personajesy
gestos significativos que amplian el sentido de lo que ocurre “sobre el escenario” Es decir,
favorecen su acercamiento a nuevas practicas de la cultura escrita y al lenguaje que se es-
cribe. A su vez, la lectura de estos textos y las situaciones de escritura a partir de lo le{do
ofrecen alos nifos nuevas oportunidades para avanzar en su conocimiento sobre el sistema
de escritura.

Relinanse con sus colegas y estudien las dos partes del Modulo 4 y las lecturas am-
pliatorias sugeridas. Vuelvan a las situaciones de ensefanza descriptas en los Documentos
Transversales 2y 3 alas que refiere el mdédulo; traten de poner enrelacién los distintos ma-
teriales. Luego, inicien su participacidn en el Foro Preparatorio.

Instrucciones para el desarrollo del Trabajo Practico

La actividad consiste en estudiar el Mddulo 4 y responder a las dos consignas
enunciadas para el trabajo practico.

Primeramente se desarrollara un Foro preparatorio cuyas fechas de aperturay
cierre seran informadas por los tutores. Dado que la consigna tiene varias par-
tes, los tutores indicaran los momentos para intercambiar sobre cada una. El
Foro lleva el mismo ndmero que la actividad, en este caso 1, y lo hallardn en el
mismo espacio del Modulo.

Para este trabajo practico, el intercambio en el Foro resultara insoslayable
porque las consignas suponen un analisis exigente de los materiales. Sera muy
conveniente explicitar entre los colegas queé es lo que se esta pensando para lue-
go exponerlo mas claramente en el Trabajo Practico.

Como de costumbre, el Foro preparatorio tiene la funcion de lograr que los

estudiantes puedan realizar un Trabajo Practico lo mas elaborado posible y no
llevan evaluacidn de los tutores pues estan al servicio de las necesidades de los
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cursantes. Una vez finalizado, los equipos contaran con un tiempo para concluir
la elaboracion del trabajo. Este se entregara adjuntando el archivo en el espacio
de Trabajos Practicos que hallaran en el aula virtual, en el Mddulo.

Extension méxima del Trabajo Practico: 5 paginas, Arial 12, espacio y medio.
Denominacion del archivo: Mddulo 4 Actividad 1 Apellidos.

Trabajo Practico

Luego de la lectura del mddulo, de revisar los Documentos Transversales y de leer los pa-
rdgrafos senalados del material complementario indicado en las clases, desarrolle una
planificacién de unareunidn con padres de nifios de la UP, invitados a participar del inicio del
proyecto de Poesiay Teatro para los mas chiquitos.

La instancia es interesante: Ud. puede convocarlos a compartir con los nifos las
canciones de cuna que les cantaban cuando eran bebés; invitarlos a que los hagan escuchar
algunas canciones que recuerden de cuando ellos mismos eran ninos o a que compartan con
los chicos en el aula coplas, adivinanzas, canciones u otras composiciones poéticas.

También puede proponerles organizarse para montar y representar una obrita -de
titeres o enla que se asuman como actores- para brindar a los nifios una experiencia teatral
o convocarlos a acompanar la asistencia a una funcion fuera de la escuela.

> Planifique los momentos de la reunidn.

= Comentar a los padres por qué la poes(ay el teatro no pueden estar au-
sentes enla UP.

- Explique de qué manera se hace posible que chicos tan pequenos avan-
cen en sus aprendizajes de la lectura y la escritura por s{ mismos en
situaciones donde se lee y se escribe poesiay teatro.

= Comparta con ellos qué hay que hacer -ademas de leerles mucha poe-
s{a y de ofrecerles funciones de distintas obras-. Brindeles ejemplos de
algunos momentos de lectura y escritura por si mismo que Ud. encontro
en el Mdduloy qué condiciones es necesario generar en el aula para que la
situacionresulte posible.

> Argumente sus comentarios y explicaciones con citas del mddulo; use fragmentos
de los materiales para justificar sus palabras.
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LECTURALITERARIA
PRODUCCIONES ESCRITAS EN TORNO ALO LITERARIO - I
Actividad 1: Trabajo Practico

Exposicion ante un jurado:
laimportante de la poesiay el teatro en la UP

Introduccion

La lectura de poemasy de obras de teatro, asi como las producciones escritas en torno a es-
tos textos hasido el temadesarrollado en el Mddulo. El acercamiento a los textos poéticosy
alas obras dramaticas enriquece las experiencias de los nifnos que descubren en los poemas
formas bellas de nombrar al mundo y en los textos teatrales voces de personajes y gestos
significativos que amplian el sentido de lo que ocurre “sobre el escenario” Es decir, favore-
censuacercamiento anuevas practicas de la cultura escritay al lenguaje que se escribe. A su
vez, la lectura de estos textos y las situaciones de escritura a partir de lo le{do ofrecen a los
ninos nuevas oportunidades para avanzar en su conocimiento sobre el sistema de escritura.

Relinanse con sus colegas y estudien las dos partes del Modulo 4 y las lecturas am-
pliatorias sugeridas. Vuelvan a las situaciones de ensehanza descriptas en los Documentos
Transversales 2y 3 alas que refiere el mddulo; traten de poner enrelacidn los distintos ma-
teriales. Luego, inicien su participacion en el Foro Preparatorio.

Instrucciones para el desarrollo del Trabajo Practico

La actividad consiste en estudiar el Mddulo 4 y responder a las dos consignas
enunciadas para el trabajo practico.

Primeramente se desarrollara un Foro preparatorio cuyas fechas de apertura y
cierre seran informadas por los tutores. Dado que la consigna tiene varias partes,
los tutores indicaran los momentos para intercambiar sobre cada una. El Foro lleva
elmismo numero que la actividad, en este caso 1,y lo hallaran en el mismo espacio
del Modulo.

Para este trabajo practico, el intercambio en el Fororesultara insoslayable porque
las consignas suponen un andlisis exigente de los materiales. Serd muy convenien-
te explicitar entre los colegas qué es lo que se esta pensando para luego exponerlo
mas claramente en el Trabajo Practico.

Como de costumbre, el Foro preparatorio tiene la funcion de lograr que los estu-
diantes puedan realizar un Trabajo Practico lo mas elaborado posible y no llevan
evaluacion de los tutores pues estan al servicio de las necesidades de los cur-
santes. Una vez finalizado, los equipos contaran con un tiempo para concluir la
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elaboracion del trabajo. Este se entregara adjuntando el archivo en el espacio de
Trabajos Practicos que hallaran en el aula virtual, en el Mddulo.

Extension méxima del Trabajo Practico: 5 paginas, Arial 12, espacio y medio.
Denominacion del archivo: Mddulo 4 Actividad 1 Apellidos.

Trabajo Practico

Luego de la lectura del mddulo, de revisar los Documentos Transversales y de leer los
paragrafos senalados del material complementario indicado en las clases, desarrolle una ex-
posicidn para sostener frente a un jurado de concurso para acceder al cargo de supervision.

Exponga sobre lo que aprenden los nifos de la UP sobre las practicas de lecturay es-
crituray sobre el lenguaje escrito a partir de plantear en el aula la lectura de textos poéticos
y teatrales.

No deje de incluir en su exposicién ejemplos sobre momentos de clases (planifica-
dos, relatados o registrados) en los cuales los nifos leen y escriben por si mismo (por lo
tanto, se acercan al conocimiento del sistema de escritura). Incluya por lo menos un momen-
to de lectura por simismo de teatro y uno de escritura por st mismo de poemas.

> Argumente sus planteos con citas del mddulo; use fragmentos de los materiales
para justificar sus respuestas.

> Describa o transcriba ejemplos y explicite qué condiciones es necesario generar
en el aula para que la situacion resulte posible y qué intervenciones tiene que des-
plegar el maestro para ayudar a los ninos a leer o a escribir por s{ mismos en este
contexto.
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MODULO 4

LECTURA LITERARIA. PRODUCCIONES ESCRITAS EN
TORNO A LO LITERARIO 11

PREPARACION Y ENTREGA DEL TRABAJO FINAL

Forma de entrega:

Es obligatorio desarrollar el trabajo escrito individual durante el encuentro

presencial.

La consigna 1 se realiza antes del encuentro, puede elaborarse en grupos, pero debe

ser escrita individualmente.

La segunda consigna se completa durante el encuentro.

Consultas:

Pueden realizarse todas las consultas en el siguiente espacio, dentro del mismo maédulo:

Maodulo 4 - Foro de intercambio sobre Trabajo Final.

CONSIGNAS

Elaboracion individual (durante el encuentro presencial):

1- Argumente por qué la poesia no puede faltar en las aulas de la UP. Extension

aproximada: una pagina.
Elaboracion en equipos de escuela:

2- Describir situaciones y planificar intervenciones.
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a. Elijan entre la letra de la ronda “Estaba la paloma blanca” (para 1° grado) o
la obra de teatro “El vendedor de globos” (para 2° grado). Pueden encontrar
ambos textos en el material de consulta de este mismo modulo, que hallaran

en:

L

Modulo 4 - Lectura literaria Il - Parte 3.

Importante: deben realizar el trabajo solo sobre uno de los dos textos y

grados.

b. Una vez elegido el texto, describan tres situaciones de lectura y/o escritura
que podrian desarrollar en el aula, semejantes a las trabajadas en el médulo o
en los documentos transversales. Expliciten en qué situaciones del material

se basaron para proponer las propias.
Extension aproximada: dos o tres paginas.

c. Elijan una de las situaciones y propongan tres intervenciones para ensefiar a
los nifios a leer por si mismos. Justifiquen la pertinencia de las

intervenciones propuestas en los materiales mencionados.

Extension aproximada: dos o tres paginas.

Formade calificacion:

La calificacién sera numérica y se acompariara de una breve devolucion de las tutoras
donde, eventualmente, se indicard algin aspecto sobre el que el estudiante necesitaria

profundizar.

En caso de que el trabajo no resultase suficiente para aprobar el Modulo, tendran

oportunidad de reformulacion con asistencia de los tutores.

Recibiran la calificacion y devolucion del trabajo de manera individual por mensajeria

interna.
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